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للتذوق والنقد الفني دور كبير في تنمية حاسة التذوق الفنى والإحساس 
بالجمال لدى المتعلمين في مختلف مراحلهم الدراسية والعمل على تنمية حواسهم 
وتدريبها على أن تستجيب للمؤثرات الخارجية استجابات طبيعية وواعية » كما 
تساهم في تنمية قدراتهم العقلية و مهاراتهم وفي بناء شخصياتهم و تنمية سلوكهم 
إيجابيا » كما وتساعد على تنمية ثقتهم بأنفسهم والاعتماد عليها ومساعدهم في 
حل مشكلاتهم بأنفسهم . وتحقق الأهداف التربوية التى يسعى المجتمع إلى تحقيقها . 

ويتألف الكتاب من تسعة فصول ففي الفصل الأول تطرقنا إلى دراسة التذوق 
والنقد الفنى واهم المصطلحات المتعلقة به كالفن والتربية و التربية الفنية والتراث 
الفني وعلم الجمال والتذوق والنقد الفنى وأهميتهما » أما في الفصل الثاني فقد 
قمنا بدراسة العمل الفنى بين الفنان والمتذوق وتحدثنا عن ما يمكن تسميته بالمثلث 
الذي يربط بين كلا من الفنان والمتذوق والعمل الفنى في علاقة تبادلية » وفي 
الفصل الثالث كان النصيب الأكبر لدراسة التذوق الفنى والفن من منظور تاريخي 
والستعرف على فنون الحضارات وتطور الفن وتاريخه ابتدأ من العصور البدائية 
وصولا إلى الوقت الحاضرءأما في الفصل الرابع فقد كان الاهتمام في دراسة التربية 
الفنية ودورها في تنمية التذوق الفنى ودور ووسائط تنمية التذوق الفنى بالإضافة 
إلى المعوقات الثقافية للتذوق في المجتمعات ؛ أما في الفصل الخامس فقد كان 
الاهتمام واضحافي التذوق الفنى والفن الإسلامي حيث تم التعرف على 
خصائص الفن الإسلامي والطرز الفنية والعناصر المعمارية وفن الزخرفة ومجالات 
الفن الإسلامي . أما في الفصل السادس فقد قمنا بدراسة التذوق والجمال الفني 
وتعرفنا على علم الجمال والتربية الجمالية وبعض الآراء المتعلقة بدراسة الجمال 
واتجاهاته بالإضافة إلى التعرف على مفهوم الجمال في الفكر الإسلامي وأسس 
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الجمال في الإسلام والتربية الفنية والجمالية ورأي الفارابي والغزالي في الجمال» 
أمافي الفصل السابع فقد قمنا بدراسة الإبداع وأصالته ومراحل عملية الوبداع 
ونظرياتها والسلوك ألابتكاري وصفات أو سمات الشخص البتكرء أما في الفصل 
الثامن فقد تمت دراسة التذوق الفنى بين البيئة والحضارة والتعرف على أهميتها 
الى تضمنت التذوق الفنى والبيئة اشع ولع داف وأثر البيئة على الحضارات 
واخمتلاف نظرة المتذوق للمنتج الفنى بتغير البيئة والتذوق والزراعة والسلوك 
الإنساني والصناعة وفنون التراث » أما في الفصل التاسع فقد قمنا بدراسة 
موضوع النقد الفنى ووظائفه والنقد والتجربة الجمالية والمعايير الزائفة في تقدير 
الأعمال الفنية والحكم عليها وأسس النقد الفني ومدارسه والوظيفة التربوية له 
والحكم على العمل الفنى وتقويم الأعمال الفنية في حصص التربية الفنية » كما 
تضمن الكتاب المراجع العربية والأجنبية كذلك فهرس للمحتويات. 
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المّصل الأول 
التذوق والنقد الفنى 

قبل التعرف على ماهية التذوق والنقد الفنى وعلاقة كلا منهما بالأخر لا بد لنا 
كد اسة بعض المصطلحات أو المفردات التي لها علاقة وواء أكانق مباشيرة أو 
غير مباشرة في التذوق والنقد الفنى والبى سنقوم في توضيح أهمها في الفصول 
القادمة بشيء من التفصيل. 

المن : 

إذا رجعنا إلى تاريخ تطور الفنون لوجدنا أن كلمة فن كانت تطلق على كل 
منتج ينتجه الفنان أو الصانع أو كل شخص ينتج قطعة فنية سواء أكانت من 
الحلي أو لوحة فنية وغيرها » حيث لم يكن هناك تفريق بين أي منهما » وتطور بعد 
ذلك إلى أن توصل إلى اتجاهين للحكم على العمل الفني وتقديره فالأول يستخدم 
فكرة المحاكاة بحيث يجب إن يكون العمل الفنى محاكيا للطبيعة» والثاني يختلف 
عبت وكون غاله التاسة ويفيدن ى فكره | فغوويطن الكننعالالكوررا لا جا سس 
واستخدام رموز مختلفة قد تككون خيالية أو تجريدية أو رمزية. 

ونجد من خلال دراستنا لتاريخ الفنون أن هناك الكثير من التعريفات التى 
عرف بها على مر التاريخ فمنها ما هو أن الفن : 

عور عن العو انلاب :نوالا تحاسين و الانت اكه 

- عملية تركيب خامة أو مجموعة من الخامات المختلفة وإخراجها على الشكل 
النهائي الذي يتميز بالجمال. 

- عملية إخراج الفكرة على شكل معين من خلال خامة معينة. 

- كل ما يخرجه الإنسان من عالم الخيال إلى عالم الحس. 

- كل إبداع تحققه يد الإنسان. 
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الفن ليس محاكاة للواقع وإنما عالم قائم بذاته. 

- إضفاء الجمال على الأشياء. 

- ترتيب مجموعة من العناصر المختلفة وإخراجها بشكل جمالي. 

- التعبير من خلال استخدام الخامات المختلفة للحصول منها على أعمال جيدة. 

- عملية تحويل الخسيس إلى نفيس ( أي تحويل الخامات من خامات أو أشكال 
دون قيمة إلى أشياء ذات قيمه)» كما نرى في الفن الإسلامي بحيث استطاع الفنان 
المسلم أن يستخدم خامات زهيدة الثمن إلى عمل فني رائع الروعة والجمال مثل 
زخرفة امحراب. 

نجد أن للفن علاقة وثيقة بالتذوق » والتذوق هو عبارة عن عملية تذوقية تتم 
مابين كلا من الفنان الذي يبدع العمل الفني والمتذوق أو المشاهد للعمل الفني 
محتواها العمل الفنى فالعمل الفنى هو عبارة عن الرسالة الى يشاهدها المتذوق التي 
أراد الفنان أن يوصلها له . وتختلف مدى قدرة المتذوق على التذوق بعوامل 
محتلفة منها ثقافته » ودراسته » ومدى غناء البيئة التى يعيش بها ؤالعصر الذي 
ينتمي إليه » وهي تختلف من شخص لآخرء كما له علاقة أيضا بالنقد فالنقد عبارة 
عن تنمية قدرة الطالب على تحليل وتفسير العمل الفنى أي محاولة قراء رموز 
العمل الفني ومعرفة السلبيات والايجابيات أو مواطن القوة والضعف فيه. 

التربيي : 

التربية لغة هي التنمية والزيادة » أما اصطلاحا فهي التنشئة والتنمية » والتربية 
هي تربية وتعديل في سلوك الأفراد وتطوير عقولهم من الناحية الايجابية حتى 
ضع ادبيم مدر حي حل بتكا يع المي رات وم مر طن الترابين 
العقلية والجسمية والحركية والحسية والاجتماعية. فالفرد هو أساس العملية 
التربوية ومحورها الأساسي ولابد من توافر عدة صفات أو ميزات للشخص المراد 
تعليمه كأن يكون مؤهلا ولديه الاستعداد للتعلم » ويتم ذلك من خلال التدريب 
والتهذزيب للسلوك وتقديم الخبرات والمعلومات والمهارات اللازمة الى يحتاجها 
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للتكيف مع المجتمع الذي يعيش فيه » وتلعب المدرسة والأسرة والمجتمع الحيط في 
هذه العملية المتشابكة دورا كبيرا من خلال الأساليب المتبعة والعادات والتقاليد 
والقيم والعقيدة الدينية. ظ ظ 

والفرد شخص يعيش في مجتمع يؤثر ويتأثر فيه ولا يستطيع أن يعيش بمعزل 
عنة » ونلاحظ أن العملية التربوية يقع على عاتقها نقل الخبرة للآخرين من جيل 
إلى جيل آخر وتخريج الإنسان القادر على خدمة المجتمع وحل مشكلاته وتطويره , 
والتى يساهم في إنجاحها المعلم المثقف المتعلم والمتحمس لهاء. بحيث يحدث عملية 
اتصال بينه وبين التلاميذ بهدف نقل الخبرة والثقافة وتربية الفكر الذي يترجم 
بسلوك التلاميذ في نهاية عملية التعلم » ونجد هنا أن للتربية علاقة مهمة في عملية 
التذوق والنقد الفنى تتمثل في تعليم وتدريب المتعلمين مهارات تذوق ونقد 
الأعمال الفنية والتعرف على القيم الجمالية في الأعمال الفنية وإثراء معلومات 
المتعلمين وتوجيه سلوكهم التذوقي نحو الأفضل . 

التربيي المنيي : 

التربية الفنية هي عملية تهذيب سلوك الأفراد من خلال تمارستهم للأعمال 
الفينة وتذوقها . و مصطلح التربية الفنية حديث نسبيا مقارنة بالمواد الأخرى ولم 
يكن معروفا قبل القرن العشرين » حيث كانت الفنون الجميلة والتطبيقية هي 
المسيطرة في المدارس والمؤسسات التعليمية » أما التربية الفنية المعاصرة فهي التربية 
عن طريق الفن من خلال ممارسة الأنشطة الفنية المختلفة والاستفادة من مجالات 
العلوم الأخرى التى تعتبر الفنون التشكيلية والعلوم التربوية من أهم المصادر 
الرقسية ها 

التراث الطني : 

يعرف التراث الفنى على انه عبارة عن نتيجة أو حصيلة التجارب البشرية 
الناجحة للجنس البشري عبر العصور في مجالاتها المختلفة التى وصلت إلينا من 
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خلال الأجيال المتعاقبة بالشكل التى هي عليه الآن» ومن المعروف أن فنون التراث 
نوعان هما الفنون الرسمية للدولة والفنون الشعبية» ونجد أن لفنون التراث علاقة 
وطيدة بالتذوق والنقد الفنى من خلال التعرف على تجارب الآخرين وتجارب 
الآباء والأتجن ادرو احافظلة علبها تقزر خا:: ظ 

علم الجمال : 

يعرف علم الجمال على انه ذلك العلم الذي يهتم بدراسة الجمال ومظاهرة 
والإحساس بها في العمل الفني» حيث انه لا يوجد مقياس ثابت لقياس الجمال 
عن تح عدارة عقلية و ذان طنة» آنا الف القمالية أل القيمة فون تعتع مد 
اراد الصدل التي على سبي يناي رجاه اال المائدة الي ينها كلمن انار 
أو المتذوق منها. 

التذوق العني والبيئي المحيطي : 

إن للتذوق الفني علاقة وطيدة بالبيئة التى يعيش بها الفنان والتى تؤثر تأثيرا 
كيرا :غان :طيعة أعماله'القئية ومستؤانها +:و فعدن النيكة" وما فيا هن 'تنوع للؤلوان 
والأشكال والخطوط والعناصر وعلاقاتها ببعضها البعض والتى يمكن من خلالها 
رؤية مواطن الجمال أو ما يمكن لكل من الفئنان والمتذوق أن يستوحيها من عناصر 
حتلفة » وهي بدورها تشكل مصدرا مهما من المصادر التى يستمد منها الفنان 
أفكاره » فقد يقوم الفنان برسم هذه الأعمال بطريقة يقة محاكيا للطبيعة أو أن يستخدم 
أسلوب التعبير أو التجريد في أعماله الفنية . 

العمل الغني والمتد وق : 

أن العمل الفني في الفنون البصرية يخاطب الحواس وله شكل أو هيئة ويتضمن 
صنعة أو تقنية ويحتوي على العديد من التركيبات وله تاريخ (المصدر أو المتبع ) 
وللفن مظاهر وصفات حيث إن العمل الفنى يعطينا صفات كثيرة وما تعكسها 
هذه الصفات على المتذوق أو المشاهد. شيا بل هذه الصفات أو المظاهر: 


المّصل الأول : التذ وق والنقد الطني ١‏ 
ا 222222222233322 ط/ 0 
.١‏ الصفات الحسية : 


وتتمثل في الألوان و الخطوط والأشكال والملامس. فلا بد للعمل الفنى أن 
يتضمن هذه الصفات أو بعضا منهاء حيث ترتبط هذه العناصر بالإدراك. 


النى تتمثل في البناء والتصميم والاتزان والحركة والكتلة والفراغ والأوضاع 
المختلفة. 


". الصفات التعبيرية : 

وتتمثل الصفات التعبيرية في الإحساس والشعور والعاطفة . 

1. الموضوع : 

الذي يتضمن موضوعات أو أفكار وأحداث أو رموز أو مجازات. 

ه. المحتوى التعبيري : 

يعتبر امحتوى التعبيري بمثابة الاندماج والانصهار لهذه المظاهر الأربع السابقة . 
(الحسينى نبيل ١1985.‏ ) . 

الطنان والمتك وق : 

إن الفن وسيط بين إبداع الفنان وتذوق المتذوق كما أسلفنا » حيث انه لا قيمة 
لعمل فنيى دون وجود متذوقين يحكمون على جودته » وهذا ما نجده في الأعمال 
الفكية التى أبدعها الفنانون عبر العصور . ونجد أن الفنان يحاول دائما أن يصنع 
الجديد والمختلف من الأعمال الفنية النى قد تكون في بعض الأحيان مستغربة من 
قبل المتذوق لم تلق استحسانا ال كن ل عن متقدمة من عمر هذه 
الأعمال الفنية وهذا ما نراه في أعمال الفنانين الانطباعيين. 

إن الفن مرتبط بالأنشطة الإنسانية المختلفة وقد قامت الكثير من الحضارات 
الإنسانية على اختلافها وتعددها وتنوع مراحلها بإنتاج أشياء للها وقع خاص على 
نفوس أصحابها » فالإنسان موهوب بالفطرة » ولكل منا موهبته الخاصة في الشعر 


مد خل للند وق والنقد الما 
:71171070712127755551587ار:: ‏ ا الاستصديينة سال دحا :5ط . . 
م 2 11 


أو في الرسم أو في النجارة أو في الحدادة وني كل أنشطتنا الإنسانية » فالفن 
محبوس ف أعماقنا التى تحتاج إلى صقل وتدريب وتعليم حتى تنضج » وهنا يتضح 
الفرق بين الفنان وأي شخص آخر وهو انه يطور استعداداته الذهنية والعاطفية 
والمهارات اليدوية لإنتاج شيء كامن في ذاتنا. 


الفر ا بين الفئان لس سمدم 


ل 
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له الحرية في اختيار موضوعاته | يعتبر مقيدا لموضوع العمل وما يشتمل 


الابتكار المطلق. الابتكار المقيد بالعمل الفنى. 


ويتفق كلا من الفنان والمتذوق في كلا من: 
التعبير عن الأفكار والأحاسس |التعسن عر الأفكار والأحاسسن 
وبالتالي يؤدي إلى الاتزان والاستقرار. | وبالتالي يؤدي إلى الاتزان والاستقرار. 
التذوق ٠:‏ 
هو عبارة عن عملية تذوقية تتم بين كلا من الفنان الذي يبدع العمل الفني 
والمتذوق أو المشاهد للعمل الفنيى محتواها العمل الفني » فالعمل الفنى هو عبارة عن 
حلقة الوصل بين كل من المتذوق الذي يتذوق العمل الفني والفنان الذي يبدع 
العمل الفني. 
ويعرف التذوق الفبي على انه عبارة عن عملية اتصال تتم ما بين الفنان المبدع 
للعمل الفني والمتذوق الذي يتذوق العمل الفنيى والعمل الفني نفسه الذي يعتبر 
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الوسيط مابين المتذوق والفنان » حيث تقع المسؤولية على عاتق كل من يشترك في 
عملية التذوق الفنى وعلى مدى إدراكه ووعيه لدوره ومسؤوليته تجاه هذا العمل . 

تعتبر عملية التذوق الفنى ذات أهمية كبرى ومسؤولية مشتركة تقع على عاتق 
كل من الفنان الذي يبدع العمل الغهنئي والمتذوق أو المتلقي الذي يتذوق العمل 
الفني » وكذلك العمل الفني نفسه , والتى يتوقف نجاحها على كل من يشترك في 
هذه العملية أي عملية التذوق المنى. ' 

ويستطيع الإنسان أن يقوم بتكوين أُواع محتلفة من العلاقات بين الأشياء 
وتناولها بحسب النظرة التى يراها بها فان كان يرى الأشياء تبعا لما تحققه من 
الجوانب النفعية فانه حتما يقتصر نظره على ذلك ولا يتعداه إلى الجوانب الجمالية؛ 
وهنا يأتي دور المؤسسات التعليمية التي تسعى إلى تعليم وتدريب المتذوق على 
التذوق الفنى وتقدم له الكثير من المعلومات التى يمكن أن تساعده على عملية 
التذوق السليم » وهناك عوامل أخرى كثيرة تساهم في عملية التذوق الفني كثقافة 
المجتمع والأسرة وما تقدمه من نماذج لمحتارة إيجابيه وسلوكيات محببة » بحيث 
يصعب عليه عندما يكير أن يتقبل غيرها » فقد أصبحت ضمن معتقداته وقيمه 
وخصاله الوجدانية . 

إن التذوق هو الاستمتاع بما يعرض لنا في حياتنا من مثيرات جمالية بشكل 
عام » والتى من المفروض أن تنعكس في النهاية على سلوكنا » والتذوق في معناه 
يمختلف اختلافا كبيرا عن معنى الفن أو قيمته الجمالية » فالتذوق الفنى هو قدرة 
الفرد على الاستجابة للجمال أينما وجد تجعل من الشخص المتذوق الإحساس 
بها ومعايشتها ويستمتع بها وقد يجهلها . كما أنها تعتبر جزاء من حياته بحيث 
تتراكم خبراته وتزداد مع الزمن » وهذا الازدياد يعني اتساع ثقافته وتوسع دائرته 
التذوقية وإدراك العلاقات المختلفة بين الأشياء بحيث يستطيع إدراك ما لا يدركه 
الإنسان العادي. 

إن التذوق الفني موجود بقدم الإنسان فبدأ عند إنسان الكهوف ثم في 
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الحضارات الشرقية ممثلة في بلاد ما بين النهرين » فالفراعنة وكان هذا الفن له 
فلسفته العقدية ومنها فلسفة الذوق والجمال المعتمد على عقيدة البعث والخلود . 
وجمال بيئتهم الأثر على التذوق الجمالي لديهم » ويوجد هناك ارتباط بين التذوق 
الفنى وأثره في الحضارات المختلفة مثل حضارة بلاد ما بين النهرين - اليونانية - 
الفراعنة - الرومانية - قدماء السوريين - البدائيين ( عباس )١19948٠‏ . 

إن التذوق هو الإحساس بالجماليات للشيء أو للعمل الفنى أو للأشكال » وله 
علاقة بالشسخص المتذوق فالتذوق يختلف من شخص لآخر ويتدرج ويتباين 
وذلك لعدة أسباب منها الثقافة والتربية والبيئة امحيطة وظروف العصر الذي يعيشه 
المتذوق وهو صفه من صفات الباحث عن القيم في المدركات والأشياء الموجودة في 
العمل الفني » دون أي تعصب أو تحيز بالنظر في العمل » وهو صفات الإنسان السوي 
المستشعر بالجمال في قدرة الله في خلقة أولا وني نفسه ثانيا (عزام 19496 م). 

والتذوق يتصل بالمعنى في العمل الفنى المنتجح حيث إن المتلقي حين يتلقى 
العمل ليس بعيدا عن روح الفنان أو بمعزل عنه فهذا المعنى يستطيع المتذوق أو 
المتلقي أو الذات المتلقية هي التى تصنع له هذا المعنى » ولكن العمل يبقى نفسه وقد 
تختلف الانطباعات والأحكام التي تتأثر بحسب المتذوقين التى تحتاج إلى إدراك أو إلى 
استكمال وتواصل وقد تأخذ في بعض الأحيان الصفة الجدلية بين المتذوق والناقد . 

وهذا المعنى في علاقته بعملية التذوق والإدراك الجمالي يستند إلى تربية الحواس 
المختلفة التى تساهم في عملية الإدراك بحيث أن وظيفة العين لا تقتصر على رؤية 
الأشياء وإنماهي بحاجة إلى أن ترى الأشياء » وكان الجمال تعبير عما ندركه 
روسل ها درق فيان للفو بو اناق ساح مامة زل امال شه لاه 
فطرية » وتععتمد عملية التذوق على الحواس التى تتطور بعد ذلك من مرحلة 
الانفعالية إلى الانتباه » والتذوق عملية تفاعل بين الشيء الجميل والشخص 
المتلقي» ويكون التذوق شعوراً بالتوافق الوجداني بين حالاتي الانفعالية والوحدة 
الجمالية» والذي يتعلق بالعواطف التى كلما كانت رقيقة إيجابية كلما ساعدت على 
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إن التذوق الفني له علاقات نفسية » بالإضافة إلى وجود فروق بين الجنسين في 
التفضيل الجمالي وخاصة في التصوير » بالإضافة إلى وجود علاقة بين التفضيل 
الجمالي وبعض سمات الشخصية (عبد الحميد وآخرون » 1991م ) . 

من خلال ما سبق يمكن القول يمكننا إن نستنتج أن التذوق: 

- موجود لدى الناس كافة» ولكن بدرجات مختلفة. 

ونندل, عن :قور التغدي فق الابسجا ؟ الاشالة 1 كس تعره 

- قد يكون موحدا بين جميع الأشخاص المنتمين لبيئة واحدة وذلك بفعل 
عوامل ثقافية واجتماعية مشتركة. 

- هو حالة وجدانية بحتة . 

- التخلف في التذوق الجمالي يعود إلى إهمال الحالة الوجدانية . 

- يستطيع الأطفال في سن الرابعة على تذوق الجمال. 

- إن الجمال صفة من صفات الخالق عز وجل وعلى الإنسان أن يدرك الجمال. 

د انرون لأنييكاة كنا #عدر دعن الكلمة لتر قاض اللصديرة والتحساس يها + 

+ اقنسة المذركات الممالية كز اتخيرات العرفية للفرة: 

التذوق بين الخبرة والإدراك والاستمتاع وتقدير القيمة : 

الخبرة الجمالية هي ظاهرة بشرية تعتمد أو تبدأ فطرية أولية بسيطة تتطور بفعل 
ما يكتسبه الإنسان من المعلومات الخبرات والحالات التى يمر بها » بحيث تبدأ الخبرة 
الجمالية لديه عندما يبدأ الإحساس بالطبيعة وهو خصب واكتشاف ما فيه من نظام 
يحكمه ء بحيث تتفاعل هذه الخبرة وعملية الإدراك الذي يراها كظواهر جمالية يستمتع 
نا انها 

وفي حال الخبرة الجمالية فإنها تحتاج إلى مزاج خاص للإحساس بها ورؤية 
بنشاط واستيعاب خصائصه الجمالية والتى يمكن أن نراها في أعمال مختلفة من ٠‏ 
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الفنون الإبداعية كأعمال النسيج والتطريز والخزف والعمارة وصناعة الأواني 
والطبيعية كالجبال وشروق الشمس وغروبها ومناظر الثلج والورود والطيور 
والحيوانات وغيرها ء ومهما يكن التذوق فإن له مداخل مختلفة كالأخلاقية 
والاجتماعية والمعرفية والوجدانية . 

أما التذوق والاستمتاع وجهين لعملة واحدة فهما لا ينفصلان وكل منهما 
بحاجة إلى التعليم والتدريب والخبرة كنتيجة للقدرة على التذوق للجمال وإدراك 
العمل الفني . وكلما كان المتلقي قادرأً على الاستمتاع بمجالات مختلفة من الفن 
كلما كانت لديه القدرة على تذوق حالات فنية متنوعة. 

أما الفرق بين التذوق والتقدير الجمالي هو أن التذوق يكاد يكون متشابها بين 
أبناء المجتمع الواحد وذلك لتشابه الثقافة » على أن الاختلاف قد يكون بسيط 
يمختلف من شخص لآخر بسبب الفروق الفردية » فالتقدير يختلف عن ذلك في انه 
لكل شخص حكم على العمل الفنى بحسب ثقافته ومدى تفاعله الاجتماعي . 
والذي يتناول القيمة الإدراكية للشيء المدرك على أساس إدراك العلاقات بين 
عناصره ومعرفة تركيبه . ظ 

والتقدير الجميل للعمل والحكم عليه يتأثران بالعوامل الذاتية للشخص المتذوق 
كقدرته على التحليل والتركيب والمقارنة ومحاولة أن يعيش ما قد عاشه الفنان أثناء 
إنتاجه للعمل وكذلك حالته النفسية » كما أن الرؤية الجمالية تكتشف بالإضافة إلى ما 
ذكرناه ما هو مريح وما هو غير ذلك » بينما المتذوق قد يقوم بإبراز بعض من العناصر 
واستبعاد الآخر لكي يتمشى وإحساسه به والذي يعتير نتيجة للتربية والثقافة . 

النقد الطني : 

النقد الفني هو القدرة على تحليل وتفسير الأعمال الفنية ومعرفة ما تحقق ومالم 
يتحقق فيها من الايجابيات أو السلبيات » وتعتبر القدرة على إصدار الأحكام 
وسيلة لتطوير الإحساس . وهو وسيلة لبلوغ الغاية وليس غاية بحد ذاتها . 
والغرض منه هو أن يخدم الفنان ويساعده على الكشف عن القيم الجمالية 
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المتحققة بالعمل وحثه وتشجيعه على التفكير الإبداعي . 

لقد أصبح للنقد القبى أهمية خاصة في مجال التربية الفنية » وان من الأهداف 
الى تحققها التربية الفنية تحقيق النمو الشامل والمتكامل لشخصية المتعلمين » والنقد 
الح سو النواة القع ققد ,يعضاءمق اهداق التربية الفلية همه أن كان يصب 
اهتمامه على المجالات العملية في التربية الفنية كالرسم والزخرفة والأشغال اليدوية 
وفكرة المحاكاة وغيرها من الأساليب القديمة في تدريس المادة » تمت الاستفادة من 
الطرق الحديثة في تدريس المادة التى تدعو إلى تنمية شخصية التلميذ من جميع 
النواحي لتنمية خبرته ومعارفه وثقافته » وتمثل مادة النقد الفني وعلم الجمال 
والتذوق الفي وتاريخ الفن احد عناصر المعرفة الى يجب أن يتعلمها التلاميذ في 
هذه المرحلة التعليمية ويعتبر الاتحاد بين هذه العناصر وثيقا فتاريخ الفن له ارتباط 
وثيق بالنقد الفنى ويقدم لنا الخبرات التاريخية عن الأعمال الفنية وطبيعة الأعمال 
الفنية والطرز التى سادت بالماضي والاستفادة منها في الوقت الحاضر » وتقوم مادة 
النقد الفنى بإعطائنا تقيما لطبيعة هذه المدارس والطرز الفنية تما يجعلنا أكثر إدراكا 
وفهما ك0 » وعلم الجمال يزودنا بالمعلومات الجمالية والقيم الجمالية الموجودة 
بالعمل الفنى ومدى تقبلنا أو رفضنا لحا . وكذلك النقد الفني الذي يقوم بتحليل 
لقم النس وراك : العلاقات الشكلية واللونية ومعرفة وتحديد قدرات الفنان 
وإمكانيته وانتمائه لأي مدرسة من المدارس الفنية مما يسهل علينا إدراك العمل 
الفنئى وفهم أسلوب صاحبه. 

ومما لاا شك فيه أن للنقد في التربية الفنية أهمية خاصة في تعليم التلاميذ الطرق 
الصحيحة لنقد وتحليل الأعمال الفنية سواء من عمل التلاميذ أو أعمال فنانين 
بأسلوب موضوعي والتى تتم من خلال المناقشات في الفصل وتعليمهم المصطلحات 
الفنية المتعلقة بالنقد لتوفير ثقافة تذوقية ونقدية بنفس الوقت. 

إن عملية النقد في التربية الفنية تساعد التلميذ على أن يطور ثقافته و تساعده 
أيضا في المواد الدراسية الأخرى وتطوير مهاراته النفسية واللغوية والعلمية 
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والاجتماعية » فعندما يقوم التلميذ بالنقد فهو ينمي لديه الجراءة وبناء جسور الثقة 
بينه وبين المدرس وبين التلاميذ أنفسهم والتى تتم عندما يتحدث التلميذ عن عمله 
أو عمل احد زملائه » ويعبر عن فكره و ميوله وقدراته ويناقش مدرسه وزملائه 
فيه » من حيث الأسلوب والمعالجة التقنية والصعوبات وكيفية الحلول المناسبة 
والمقارنة بينها »البى تكسبه قدرات كثيرة هو بأمس الحاجة إليها في هذه المرحلة. 

ويستطيع المدرس من خلال عرضة لإعمال فنانين يقوم بتحليلها وتفسيرها 
أمام التلاميذ و رأي النقاد بها أيضا يعتبر عاملا إضافيا لتمكين التلاميذ من القدرة 
على تفعيل عملية النقد لديهم » فكلما زادت ثقافة التلميذ وتعددت جوانبها كلما 
كان اقدر على التكيف مع مجتمعه بشكل اكبر. 

ويعتبر تدريس النقد الفنى في مدارسنا هاما لما تقدمه المادة من ثقافة فنية 
يحتاجها تلاميذنا وطلابنا في مراحلهم المختلفة والتى تعزز وتدعم الحركة الثقافية 
في بلادنا وتجعلها أكثر توازنا مع ثقافات الشعوب الأخرى . حيث أن اعتبار مادة 
التربية الفنية وما يتصل بها من مقررات من المواد الحامة في مراحل التعليم المختلفة 
وعدم الاستهانة بها لما تقدمه من خبرات مختلفة وفي محالات مختلفة كل منهم بحاجة 
هاولا ننسى دور المدرس المعد الإعداد الجيد والقادر على نشر هذه الثقافة الى 
يجب أن تنعكس على شخصيته وعمله سواء أكان داخل المدرسة أو خارجها. 

المرق بين التذوق والنقد الطني : ظ 

هناك البعض من الذين يرون أن هناك تعارضا بين التذوق الفني و النقد الفنى . 
أي بين دور المتذوق والناقد . فالمتذوق يقوم بتذوق العمل ولا يقوم بتحليل أو 
تفسير الموضوع الذي أمامه , بينما الناقد يقوم في تقييم العمل على ضوء معايير 
معينة ومعرفة ما تحقق أو مالم يتحقق من هذه المعايير » وتجدر الإشارة هنا إلى 
القول إن عمليت التذوق الفني والنقد الفني متصلتان مع بعضهما البعض ففي 
عملية التذوق يجب القيام بالكثير من العمليات الإيجابية الى تتمثل في القدرة على 
الاختيار والانتباه للعناصر والانتقال إلى عناصر وزوايا أخرى في العمل وتعتمد 
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على خبراتنا السابقة والإحساض به التى تقترن ضمنياً بالحكم عليه. 

أهميته التذوق والتقد المني : 

إن عملية النقد يجب إن لا تكون شخصية بمعنى أنه على المدرس عندما يقوم 
بنقد أو تقويم العمل الفني الذي أنتجه التلميذ أن لا يتعداه إلى شخصية التلميذ 
وتجريحه » ومعرفه الجوانب الإيجابية والتأكيد عليها والتعرف على مواطن 
العسمفتو ومع دياع إاعنباءة القن كب" أذ تكو عاد لست خدامة لوصول 
إلى أعمال ابتكاريه راقية » وإن التلميذ كائن يعيش في بيئة غنية بالمقومات الذوقية 
التى يمكنه أن يكتسبها داخل محيط الأسرة أو المدرسة التي تعتبر من وسائط تنمية 
التذوق الفنى غير المباشرة والتى تعتمد على درجة رقيها » وتعتبر تنمية التذوق 
الفني من الأهداف التي تسعى التربية الفنية إلى تحقيقها » ولعل الدروس المتعلقة 
بمجال النقد والتذوق الفني التى تهتم بدراسة وتحليل الأعمال الفنية المختلفة من 
قبل المدرس مع مشاركة التلاميذ بهذا التحليل تسهم بتنمية التذوق والنقد الفني 
لديهم وتعزيزه . 

كما أن للنقد والتذوق الفنى أهمية خاصة في العملية التعليمية فهي تساعد 
المتعلم على الرؤية الصحيحة للأعمال الفنية والعمل على تذوق العمل ونقده من 
خلال إيضاح مواطن القوة أو الضعف والعمل على توسيع خبراته عن طريق 
الممارسة العملية دون التعرض لشخصية المتعلم عند إنتاجه للعمل الفني وإثما 
العمل على نقد وتذوق العمل الفني نفسه من اجل زرع ثقة المتعلم بنفسه وتحفيزه 
على العمل للوصول إلى درجات ومستويات أفضل من الابتكار » هذا من جانب 
وعلى الجانب الآخر نجد أن المتعلم أو الطفل أول ما يتفاعل معه هو بيئته المنزلية 
التى تتوسع بعد ذهابه إلى المدرسة إلى بيئته المدرسة ثم المجتمع بشكل عام الذي 
يتأثر المتعلم به بطريقة غير مباشرة وهذا ما يسمى بالتربية الغير مقصودة . وهنا 
ينعكس على التلميذ أو المتعلم طبيعة البيئة الى يعيشها بشكل عام فكلما ارتقى 
ذوقه كلما كانت البيئة التى يعيشها ذات ذوق مرتفع وكلما تدنى ذوقه كلما كانت 
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بيئته ذات مستوى متدنيء وهنا يأتي دور مدرس التربية الفنية في تربية وتنمية 
التذوق كهدف أساسي يسعى إلى تحقيقه من خلال المواقف والمثيرات التعليمية . 
والتذوق لدى التلاميذ يتأثر بعدة متغيرات ومؤثرات . فعلى المدرس أن يقوم 
بتعزيز قدرات التلاميذ لصنع الأحكام الجمالية» وزع الثقة في نفوسهم . 

إن التذوق الفني من الضروري أن يكتسبه التلاميذ منذ مراحل حياتهم المبكرة 
من خلال الممارسة اليومية المتكررة. وعندما يقوم المتعلم في تذوق موضوع ما 
فعليه أن يندمج فيه. وهذا الاندماج يتطلب منه ما يلي: 

- القيام بتحليل العمل الفني . 

- التعرف على أسس العمل الفنى. 

- التعرف على عناصر العمل الفني . 

- التعرف على طبيعة الخامات المستخدمة بالعمل و إمكانياتها . 

- اكتشاف العلاقات بين عناصر وأسس العمل الفني والخامة أو الخامات التي 
يتكون منها العمل الفنى. 

: التعرف على الابتكار وهل العمل الفنى مبتكرا أم لا . 

كما سبق نجد أن التذوق الفنى لا يمكن أن يكتسب كقدرة يمكن ممارستها بمعزل 
عن سائر اخيرات السابقة 0 أن هذه الخيرات تأتي نتيجة لتراكمات» ففي 
اللدرسة عندما يقوم المتعلم في إنتاج أعمال فنية يجب على مدرسه أن يتيح له 
الفرصة كي يقارن بعض القيم الجمالية وأسس التصميم التى استخدمها في إنتاجه 
الفني » ومقارنتها بالقيم والأسس التى اتبعها من قبل بعض الفنانين الكبار في 
عصور سابقة أو حالية لكي يتعرف على إمكانياته وقدراته ألابتكاريه» وتكمن 
أهمية دراسة التذوق الفنى في : 

. التعرف على فنون الحضارات ومنجزاتها الحقيقية‎ .١ 

؟. تنمية وإثراء قدرات الفرد وخمراته الجمالية. 
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*. التعرف على القيم الجمالية في الفن والحياة . 

4. تساعد على تنمية الإبداع والابتكار . 

ه. ربط الإنسان بإبداعات الخالق عز وجل من خلال التفكر في الكون. 

5. مساعدة الفرد على قراءة الحماليات وتذوقها. 

/ا. مساعدة الفرد على أن تنعكس الجماليات على مظهره وسلوكه. 

8. تساعد في زيادة ثقافة الفرد داخل المجتمع. 

9. تساهم إيجاد ثقافة على مستوى شعوب العالم ما يقلل من الفجوة الثقافية 
بين الشعوب . 

. تساعد الفرد على التوازن والاستقرار النفسي والبدني‎ . ٠ 
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المصل الثاني 
العمل الفنيى بين الفنان والمتدوق 

للعمل الفني دور هام في معرفة خصائص الفنان النفسية والاجتماعية والثقافية 
ويعتبر مفيدا في معرفة وتحليل هذه الخصائص » ويقرب كلا من المتذوق والفنان 
ويجعل العمل الفني قابلا للإدراك » وهذه الحالة التي يكون عليها المتنذوق تسمى 
حالة التلقي التى تتكون من مثير واستجابة من جهة وعملية الاتصال من جهة 
أخرى وبالتالي القبول أو الرفض كنتيجة لذلك » وهنا يآتي دور المثير والخصائص 
التى يتميز بها لإحداث استجابات مختلفة تتمثل أو تكون على شكل رسالة أو 
رسائل مرسلة من قبل الفنان تكون على شكل مدخلات لدى المتذوق التي 
تتدخل فيها العمليات العقلية والنفسية فيما استحسن وفيما لم يلقى استجابة لدى 
المتلقي وهو في حالة اهتمام وانتباه وفهم وليس في حالة الانشغال وعدم الاهتمام» 
وعملية التذوق تحتاج إلى عملية تركيز وتمهل وصبر وتحكم ومحليل ومقارنة 
واكتشاف عقلي وغير ذلك » بعيدة كل البعد عن التسرع في إصدار الأحكام . 
حيث انه لا يمكننا فصل عملية التذوق عن عمليات أخرى كالتأمل والاستماع 
والمقارنة والتحليل الذي يعتبر أساسا مهمأ في التفاعل بين الانفعال والعقل» وبين 
الحساسية الوجدانية وعمليات التفكير والتحليل والمقارنة المعرفية » التى قد تتعداها 
إلى اللاوعي وهي جزء من لغة النفس ( الأعماق ) » و يلبى حاجة هامة تطلبها 
الحواس لحبها للجمال » إن عملية التذوق الفنى تتضمن ثلاثة محاور أساسية هي: 
أولاً : الفئان. 

انياً : المتذوق. 

الثا : العمل الغني. 

وسنقوم فيما يلي في التعرف على دور كل من يشترك في عملية التذوق: 
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أولا: الفنان: 

يقع على عاتق المنان عند إيداعه للعمل الفني الكثير من الواجبات 
والمسؤوليات تجاه العمل الفني ومجتمعه والمتذوقين فعند قيام الفنان في إبداع العمل 
الفني لا بد له من أن تتميز أعماله بما يلي : 

.١‏ أن تكون أعماله الفنية متميزة عن أعمال غيره من الفنانين من حيث 
الشكل والمضمون .كأعمال الفنانين القدماء أو الحديثين بحجيث يكون هذا 
الاختلاف اختلافا جوهريا وليس شكليا » ويعتبر هذا الاختلاف طبيعيا لان كل 
فرد يولد ولديه استعدادات وراثية يختلف فيها عن غيره من الأفراد » بالإضافة إلى 
العوامل البيئية الى تعمل وتساهم في صقل شخصيته ومواهبه من خلال تعليمه 
وندريبه حتى يصبح شخصا ناجحا ويقدم ما هو ايجابي في مجتمعه »التى تعتبر من 
أهم أهداف التربية الحديثة. 

.١‏ أن تعكس أعمالة طبيعة العصر الذي يعيش فيه من جميع النواحي 
كالناحية الاجتماعية أو السياسية أو الاقتصادية وغيرها التى تعكس طبيعة الحياة 
التي يعيش فيها ويتفاعل معها وكل ما يتصل بهذه الحياة » حيث من المعروف أن 
كل عصر من العصور يتميز بسمات خاصة يختلف فيها عن العصور التى سبقته 
والعصور التي تأتي أو ستأتي بعده » ولذلك نجد أن كل عصر يتميز عن غيره في 
الوك الحياة التى يعيشها وطبيعة الإمكانيات والاتجاهات والعادات والتقاليد 
والظروف البيئية المختلفة حيث أن الظروف المعيشية تختلف من فترة زمنية إلى 
أخرى ومن عصر إلى آخر وذلك للأسباب التي ذكرناها » ومن الطبيعي أن 
الإنسان يعيش في هذه الفترة الزمنية » حيث يتأثر فيها ويحاول أن يعكس طبيعتها 
الى تتميز عن العصور السابقة واللاحقة. 

3 أن تتصف نظرة الفنان بالشمولية لما يريد التعبير عنه وهذا يعنى أن تكون 
لديه الخبرة الكافية عن الموضوع الذي يريد التعبير عنه بدرجة كافية ويستطيع أن 
يعبر عنه بموضوعية وشمولية والابتعاد عن النظرة الذاتية التى تحجب عنها وعن 
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ثانيا: المتدوق: 
يتلقاه وهو قاصدا ذلك » وهذا بحد ذاته يتطلب التجهيز والتحضير لحو نفسي 
معين .» حيث أن عملية التذوق ليست مسالة فطرية وان كانت تتأثر بها ولكنها 
عملية تتأثر بالعديد من الأسس التى لا بد من تعلمها والتدرب عليها وإدراكها . 
تتمركز بثلاث محاور رئيسية ( حميس»:1985١):‏ 

.١‏ إن الفن تعبير عن الواقع وليس تسجيل له : إن الفن من أولى خصائصه 
أنه تعبير واضح عن الواقع وليس تسجيلا له أي ليس محاكاة للواقع فالفرد إذا ما 
انخرط في عمله الفنى لا يعنيه تسجيل الخصائص التى يراها بقدر ما يعنيه تسجيل 
ما يشعر به من انفعالات و أحاسيس تجاه هذه الحقائق فعلى المتذوق أن يدرك هذه 
ا حقيقة. 


إن الفرق بين التسجيل والتعبير فرق واضح . فالتعبير هو وضع الحقيقة 
الواقعية في صورة مغايرة » بيئما التسجيل هو وضع الحقيقة الواقعية كما هي . 
ومعيار الحكم على التعبير يتمثل في كونه مختلفا عن الآصل بينما معيار الحكم 
على التسجيل يتمثل في كونه مطابقا للأصلء وعناية الفنان بالتعبير أعفته من 
مهمة التسجيل التى يمكن أن تكون مهمة رجل التاريخ الذي لا يعنيه سوى 
تسجيل الحقائق فإذا كان أمام معركة حربية مثلاء كان له أن يسجل مكانها 
وزمانهاء وعدد المتحاربين فيهاء ومن في النهاية له النصر ومن في النهاية له الهزيمة. 
هذه هي مهمة رجل التاريخ. لدرجة أننا إذا وجدنا تحريفا بين عملين تاريخيين 
يتعرضان لحدث واحد اعترتنا الدهشة وانطلقنا نبحث عن الصوابء بيئما لو 
حدث لنا نفس الشيء عندما ننظر إلى عملين فنيين يعبران عن موضوع واحد 
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وهناك اختلاف بينهما فإننا نجد أنفسنا نرحب بهذا الاختلاف » والسبب أننا نتوقع 
من رجل التاريخ المطابقة والتسجيلء بينما نتوقع من الفنان المغايرة والاختلاف 
وتسجيل ما يشعر به من أحاسيس وانفعالات تجاه الحقائق. 

”. أن الفن رموزا مجردة ولكنها على صلة بالواقع: كون العمل الفني تعبيرا 
عن الواقع وليس تسجلا له يجعله بالضرورة عملا له صفة التجريد» والتجريد هو 
الاختلاف أو المغايرة عن الأصل وهو على أنواع ودرجات,ء فهناك تجريد علمي 
وتجريد فني فالتجريد العلمي يعطي علامات اصطلاحية لا صلة لها بالواقع ولا 
تحمل معنى بل تشير إلى معنى» بينما التجريد بالفن يعطي رموزا ابتكاريه تحمل 
المعاني وتنبض بهاء فالعالم يبدأ بالواقع أثناء التجربة العلمية ويحاول عرض مظاهر 
معينة من جوانب متعددة ومختلفة يخرج في النهاية بقانون قوامه الأول والأخير 
مجموعة من الاصطلاحات التى لا صلة لما بالواقع لأنها رموز مجردة وغير محسوسة 
ولا يعرف معناها إلا العالم نفسه أو من ينوب عنه» بينما الفئان يبدأ بالواقع ثم 
يحاول تجريده من مظاهره المكانية والرمانية ويخرج في النهاية بعمل فني قوامه الأول 
والأخير رموز ابتكاريه مجردة ولكنها على صلة بالواقع» تعطي الكثير من المعاني 
والأحاسيس وتشع بالأفكار دون وساطة أو توجيه. 

". الفن من الناحية الوجدانية أكثر تعبيرا عن الحقيقة من الواقع : الفن أكثر 

حقيقة من الواقع هذا من جانب ومن جانب آخر يرى أن كون الأعمال الفنية 
رموزا حسية مجردة جعلها أكثر حقيقة من الواقع المحسوس, لأن الواقع الحسوس 
وإن كان من الناحية الموضوعية يمثل الحقيقة» فهو من الناحية الذاتية لا يمثل إلا 
جزءا منهاء وبما أن الجزء لا يمثل الكل فالعمل الفني إذا أكثر حقيقة من الواقع 
لسريس تسل اذى ااانا ارا لاا د 
الوجدانية أو الذاتية أكثر دقة من أي شيخ بلد وجد في أي بلد آخر يعرفه » حيث 
أنه يرمز لجميع الصفات التي يتحلى بها كل شيخ في كل بلد. وأن شيخ بلد لا 
يحمل إلا جانبا خاصا به» والعمل الفني يرمز إلى الجميع ويعبر عن صفاتهم . 
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كما يجب على المتذوق أن يدرك الكثير من العلاقة بين العمل الفني والكثير 
الأمور التى تدخل ضمن مكوناته أو عناصره مثل : ظ 

الموضوع: الذي يتناوله العمل الفني. 

الخامة: الى يستخدمها الفنان في إنتاجه للعمل الفني. 

الحجم: الذي يأتيى عليه العمل الفني. 

الزمن : الذي يستغرقه الفنان في إنتاجه للعمل الفنى. 

العصر: الذي أنتج فيه العمل الفنى. 

فيجب على المتذوق أن يدرك انه لا فرق بين عمل فني قد استغرق عدة 
سنوات لإبداعه عن عمل فني قد استغرق يوم أو شهر أو كثر » أو فرق بين عمل 
أنتج في العصر الماضي أو الحاضر » أو عمل فني أنتج بخامة الصلصال أو آخر 
بخامة النحاس أو المعادن » أو عمل فني ذو حجم كبير أو حجم صغير » بمعنى أن 
العمل الفنى لا يمكن تفضيله كونه أو على أساس انه ذو الحجم كبير أو صغير أو 
العكس أو خامة عن الأخرى أو موضوع عن الآخر أو عمل أنتج في عصر عن 
عمل أنتج في عصر آخر إنما المهم هنا هو قيمة العمل الفني. 

كما يجب عليه أن يدرك أن العمل الفنى على اختلاف أغراضه كالفن الجميل 
والتطبيقي انه لا يوجد هناك فصل أو فرق » لآن كلا منهما يؤدي غرضه بطريقة 
يختلف فيها عن الآخر فبعض الناس يحاول أن يفصل بين انه يوجد فن جميل وفن 
تطبيقي أو الفصل بين المتعة المعنوية والمتعة المادية » ونحن نرى أن هذا الفصل لا 
وجود له. وبالتالي الفصل بين ما هو فن جميل وبين ما هو فن تطبيقي أمر ينبغي 
أن يزول » حيث انه من الأفضل عندما نريد أن نفرق بين الفنون أن تكون على 
أساس عدد الفوائد أو المنفعة التى يمكن أن تنجنيها منهاء وكذلك التعرف على 
الفرق بين التطور العلمي والتغير الفبى فنقول أن العلم يتطور و الفن يتغير» 
والتطور يعني الانتقال من الخطأ إلى الصواب. . أما التغير فهو الانتقال من القلة إلى 
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الكثرة » فالعلم يبدأ بنظرياته وقوانينه ثم يتتقل إلى قوانين ونظريات أخرى . أما الفن 
فيبدأ ببعض الأعمال الفنية ثم يتغير بطبيعة الحال مع تغير الحياة إلى أعمال فنية أخرى 
نما أسس وفواعد وقوانين مختلفة من اجل التوصل إلى التنوع والإثراء الفني» وهذا ما 
نشهده على التغير على الفنون عبر التاريخ وتعدد المدارس الفنية المختلفة . 

كما وينبغي على المتذوق أن يدرك العلاقة بين الفنون اليدوية والفنون الآلية . 
حيث يرى البعض أن الفن اليدوي أفضل من الفن الآلي أو العكس . ويبرهن 
على أن اليدوي أفضل لأنه مرتفع الثمن وأكثر جودة وهو عمل فريد لا يتكرر 
وهذا هو سر إعجابنا به » والكثير من المبررات الأخرى » وعلى العكس فهناك 
من يرى بان العمل الآلي أفضل كونه لا يحتاج لوقت طويل وقد يأتي أكثر دقة 
وغيرها من المبررات » ونحن لا نرى ذلك » حيث من المعروف أن الإنسان في 
الماضي كان يستخدم أدوات بسيطة فجاءت جميع أعماله اليدوية محققة لمطالبه 
وظروفه المعيشية في تلك الفترة »أما عندما تطورت الحياة وتغيرت الظروف 
والإمكانيات البيئية فقد ابتكر الإنسان الآلة »التي أصبح يستخدمها في جميع 
نواحي حياته » ونستطيع القول هنا أن كلا من الفنون اليدوية والفنون الآلية قد 
جاءت نتيجة لمطالب معيشية وقتية وظروف وإمكانيات بيئية خاصة»حيث انه 
عندما تختلف مطالب المعيشة والظروف والإمكانيات يصبح من الصعب المفاضلة 
نين الأغمال المتاحة: 

ثالثا: العمل الفني: 

العمل الفنى التشكيلي هو كل تشكيل يقوم به الفنان مستخدما خامة للوصول 
إلى أشكال معينة تحمل فكرا أو تجربة أو هدفا يريد الفنان أن يوصله إلى المتذوق 
أو للآخرين مترجما لفكر الفنان وعاكسا لذوقه ورؤيته في فترة زمنية معينة أو في 
مرحلة تاريخية معينة تعكس مستوى حضاري معين» و يوجد هناك توجهين فيما 
يتعلق بالعمل الفنى هما: 

التوجه الأول : يعشبر العمل الفني إبداع إنساني مثله مثل أشكال الوعي 
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الإنساني الأخرى. 

التوجه الثاني : يعتبر العمل الفني الحام وعبقرية نتيجة لاستعدادات ومؤهلات 
فطرية يتميز بها الغنانون عن غيرهم. 

إن التوجه الأول يؤكد على أهمية التنشئة الاجتماعية ودورها في تهذيب 
الذوق الذي يختلف من شخص لآخر ومن مجتمع لآخر ومن طبقة اجتماعية 
لأخرى / النظرية الاجتماعية . 

ونرى أن هناك الكثير من المدارس النفسية تعزي ذلك إلى: 

- إن جميع الظواهر النفسية للفرد نتبجة للترنية والتغود فهذه المدرسة ا تعتمد 
على وجود استعدادات فطرية للفرد تؤهله لان يصبح فنانا أل مينسا أو فيزيانا / 
المدوية السلوكية : 

- إن الفرد يلجأ بطريقة لاشعورية ليخفف من حدة التوتر والصراع النفسي 
الذي يعاني منه حيث يقوم بموجبه بتفريغ الكبت في أعمال سامية ونبيلة يرضى 
عنها ا جتمع / مدرسة التحليل النفسي . 

إن العمل الفنى عبارة عن استعدادات فردية قبلية» وان أساس العمل المني 
شعور داخلي لا يدركه إلا الفنان نفسه؛ ولا نستطيع معرفته إلا بالمشاركة 
الوجدانية له / السيكولوجية الشعورية. 

مقومات العمل الفني : 

يجب أن يتوافر في كل عمل فبي أو لوحة عدة مقومات نوجزها فيما يلي: 

- الشكل. 

- المضمون. 

- الشكل: الشكل في اللوحة الفنية التشكيلية يجب إن يتكون من مجموعة من 
عناصر ومفردات متكاملة ومترابطة» وقد تكون على شكل: 

أ. في بدايتها مساحة محاطة بإطار عام يحدد شكلها الخارجي ويفصله عن 
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المساحة الداخلية ذات حجم ومقاس معين, فكلما كان هناك انسجام وترابط بين 
المفردات والمساحة أو الحجم كلما أحس المتذوق بمتعة بالتذوق. 

ب. مجموعة من الأشكال والتكوينات التى تحددها الخطوط الدائرية أو المنحنية 
أو المتشابكة أو المتقاطعة والفراغات الحبطة بها » و هذه الأشكال تنتج عن مدى 
تفاعل الخطوط بأنواعها المختلفة التى تعطي قيما جمالية » وتكوين أشكالا قد 
تكون هندسية أو نباتية أو طبيعسية أو غيرها للوصول إلى التكوينات البنائية 
للمحافظة على الأسس والقيم البنائية كالتوازن والإيقاع والحركة والوحدة 
وغيرها بحسب طبيعة العمل . 

ج . مجموعة الألوان التي تعطينا شعورا بالمساحات واختلافها » فالآلوان عالم 
غئى له الكثير من الدلالات التعبيرية والنفسية - كما ذكرنا - فمنها الأساسية 
والثانوية والثلاثية وا محايدة والباردة والساخنة والمعتدلة ولإثراء خبرتنا بالألوان 
بمكن الرجوع إلى المدرسة الانطباعية والتعرف على القيم اللونية الحقيقية 
وتأثيراتهاء ولا تكمن جمالية اللون في العمل الفنى التشكيلي فقط بل يتعداها إلى 
دراسته من خلال الطبيعة وبا ونه نداقات لونية فمهما كير الإنسان أو 
الفنان فإنه لا يستطيع التوصل إلى هذه الجمالية الطبيعية. 

هذا فيما يتعلق باللوحة الفنية وما ينطبق عليها ينطبق على الأعمال التشكيلية 
الأخزى:: .والذى يعتمد .على حسن المنال وطيعة الخامة ال متخدمة »يت أن 
اختيار الفنان لمذه العناصر ودراستها قبل الشروع بالعمل من خلال الرسوم 
المبدئية أو الاسكشات و توظيفها وخدمتها لمضمون العمل وتحقيق أهدافه » يعتبر 
من أهم الركائز التى تحقق القيمة الفنية للعمل . ظ 

- المضمون: 

المضمون هو الفكرة أو الرؤية للأحاسيس والمبادئ التى يقوم في التعبير عنها 
وتفريغها على سطح اللوحة أو العمل الفني من خلال العناصر التشكيلية المتكاملة 
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والتى تعتبر انعكاس لثقافته وعاداته وتقاليده وجتمعه ودراسته » الى تتعدى 
مساحة اللوحة الفنية إلى استخدام خامات أخرى تكون معبرة بشكل اكبر عن فكرته 
مبجاللات الفن قدرته التعبيرية الخاصة والمناسبة لفكرة معيئة . 

وعلى الجانب الآخر نجد المتذوق الذي يهتم بالأعمال الفنية ويستطيع إن يطور 
من قدراته التذوقية » المطلع بشكل دائم على الثقافة الفنية وما فيها من تطورات 
وتجديدات يساعده على فهم أفضل للأعمال الفنية وتمكنه قراءة رموزها 
والتواصل معها. 

تذوق العمل الفني : 

إن الأعمال الفنية التى نشاهدها تختلف من حيث الأسس والقواعد التى تبنى 
عليها » فمنها ما يبنى على أسس المدرسة الكلاسيكية التقليدية ومنها على أسس 
من تحليلات وتركيبات فلسفية وبداية التحرر للمدارس الفنية إلى ما توصلت إليه 
من أسلوب » حيث عمت الكثير من المدلولات المختلفة وأصبح للعمل الفني 
ولون وأسلوب . ومن المهم هنا أن يحمل هذا العمل الفنى في هذا العصر روح 
العصر الذي نعيشه وما فيه من تغيرات وتطورات التى تنعكس على العمل 
وبالتالي تنعكس على المتذوق » وكما أن الفنان وأسلوبه وطريقته بالتعبير والتطور 
هو عمل قائم بذاته الذي يجب احترامه » ونلاحظ في العصر الحاضر أن هناك 
الكثير من الأعمال الفنية التى نشاهدها في المعارض الفنية » ومواكبتها للتطور 
جديد ني مجال الإبداع والتحرر من القواعد والأصول الفنية التى كانت معروفه 
والبحث عن الأسس الجمالية والفنية للفن واستخدام ينابيع العواطف الطولية 
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والفطرية في الفن » ومهما يكن يمكننا إن نتذوق عملا فنيا من خلال وجود: 

- فئان تشكيلي حقيقي ذو الموهبة الإبداعية وخبرة و دراسة وثقافة و لديه 
إمكانيات في الخلق والابتكار الواعي المدرك لما يبدع » وهذا لا يعنى أن كل 
شخص يملئ فراغا أو مسطح أبيض بالخطوط والأشكال والألوان فناناً » وليس 
كل من شكل طينة صلصال صار خزافا أو نحاتا . 

- متذوق لهذا لعمل الواعي وال مثقف لا يدور في هذا العمل. 

ومن هنا يمكننا القول انه لابد من وجود فنان مبدع لعمل فنى قيم و متذوق 
مهتم بالفن وبالعمل الفنى. 

العمل الفنى هو ما يقوم الفنان بإبداعه وتعتبر الطبيعية هي الأساس التى 
يستفيد منها الفنان في إبداع أعماله الفنية وما تحويه من مصادر وعناصر 8 


التى سنقوم بتوضيحها فيما يلي: 
مصادر العمل الفني: 


هناك ثلاثة مصادر رئيسية للعمل الفنى تتمثل في: 

- مصدر تمثيلي : يعتبر هذا المصدر الذي يستخدم فيه الفئان الواقعم كمصدر 
من خلال مراقبته للطبيعة ومكوناتها والتأثر بها »حيث يقوم بتمثيل الطبيعة 
وتقليدها تقليدا حرفيا وهذا ما نراه في الفنون الكلاسيكية والواقعية . 

- مصدر حسي تخيلي : ويعتمد هذا الملذمب على الجمع بين الشعور 
واللاشعور في التعبير الفنى » حيث يلجا الفنان إلى أحاسيسه ومشاعره تجاه 
موضوع معين ويقوم بالتعبير عنه بما تمليه أحاسيسه ومشاعره وخياله وأفكاره 
وغد اها زراء فق اللرارسي التعييرن: والرزالية, 

- مصدر تجريدي: ويرتبط هذا النوع في الاعتماد على فكرة تجريد الطبيعة 
وإرجاعها إلى أشكال هندسية بسيطة كالأشكال الهندسية البسيطة مثل المثلث 
والمربع والدائرة وغيرها ء حيث يقوم الفنان بتحويل ما هو موجود في الطبيعة 
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وتحويلها إلى هذه الأشكال التى يمكن أن تكون بعدية أو قريبة من الطبيعة وهذا ما 
بن الي ا 

أسس يناء العمل الفني : 

إن العمل الفني يجب أن تتوافر فيه القيم الفنية الجمالية الى تتمثل بأسس 
التصميم للعمل والتى ترتبط ارتباطا وثيقا بعناصر العمل الفنى التى تؤدي هذا 
الدور من خلال وجودها بالعمل ومدى تفاعلها ببعضها البعض لتحقق الهدف 
الجمالي المطلوب » وتختلف الأساليب التى يستخدمها الفنان لتحقيق هذه الأسس 
التي لا يخلو أي عملا في منها (العتوم .7١7م)»‏ وفيما يلي توضيح كلا منها : 

.١‏ الوحدة : ترتيب مجموعة من العناصر بعضها ببعض لتكون وحدة واحدة 
و هي كذلك مجموعة من العناصر تتحد فيما بينها لتكون العمل الفنى و تتمثل في: 
وحدة الشكل ؛ وحدة الأسلوب (الإخراج ) الفني » وحدة الفكرة وحدة المهدف 
المنشود التى نشعر من خلالها بوحدة العمل الفنى » ويجب علينا دراسة هذه 
العلاقات بعضها مع بعض وذلك من خلال دراسة علاقة الجزء بالكل والكل 
بالجزء سواء أكان من حيث اللون أو الشكل » ويمكن تحقيق الوحدة بين عناصر 
العمل الفنى من خلال ما يلي : 

- التقارب : إن المدركات البصرية والعقلية لدى الإنسان ترتاح عندما تكون 
الأشكال و الأشياء قريبة بعضها من البعضء بحيث يمكن إدراكها بسهوله بعيدا 
عن تباعد هذه العناصر بعضها من بعض وتشتتها. 

- التداخل »هو تداخل الأشياء بعضها مع بعض في الواقع أو قد تكون ما 
تدركه العين بهذا الشكل » فمثلا عندما نقوم بدراسة الأشكال الهندسية مثل 
المكعب ولهرم أو المخروط والكرة ونقوم بوضعهما بوضع معين فعند مشاهدتنا 
لماء فأننا سوف ندرك أن الشكل الهندسي المرئي كاملا هو الأقرب ». بينما الكل 
أو الأشكال الى تجهب جزم ننه كيرا كان ا سجر ثانا عدا وميه كنا على 
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حسب حجم الشكل بالنسبة للأشكال الأخرى . 

- التلامس : وهو مدى قرب العناصر بعضها من بعضء بحيث تكون متلامسة 
أو تدركها العين كذلك؛ ونستطيع هنا التحكم ببعد أو تقريب العناصر بعضها 
ببعض لتحقيق التلامس المطلوب للحصول على عمل أكثر قيمة. 

القشايك عو غاولة التصرل :عل الوذه من اذل انلك العتاصر القدة 
بعضها ببعضء ويعطي التشابك العمل الفنى قيمة كبيرة في التصميم. 

- التراكيب : التراكيب أو التراكب وهي تراكب العناصر الفنية بعضها ببعض 
بحيث تكون أمام بعضها البعض أو خلف بعضها البعض أو داخل بعضها البعض. 

؟. الإيقاع : نستطيع أن نشاهد الإيقاع كل يوم من خلال دوران الأرض 
حول نفسها وذلك من خلال تعاقب الليل والنهارء فهذه تعتبر حركة إيقاعية تع 
ضمن تنظيم النظام الكوني » حيث نرى هنا تبادل وتوالي الآدوار وحركة منظمة 
وتكرار يختلف في مضمونه في كل مرة . ويمكن أيضا أن نفهم الإيقاع من خلال 
الفصول الأربعة وتعاقبها بانتظام سنويا . 

من خلال المثالين السابقين يمكننا أن نفهم ما هو الإيقاع فالإيقاع هو عملية 
ترتيب وتنظيم الفواصل التى تفصل بين عناصر العمل الفني وألوانها وتجميعها 
بطريقة مدروسة لتكون حركه إيقاعية منسجمة . كما ويمكننا أن نستنتج أن للإيقاع 
مراتب مختلفة من الممكن أن يكون الإيقاع في مرتبة من هذه المراتب وهي: 

- إيقاع رتيب : تتناسب فيه كلا من الشكل والأرضية و تتشابه تمامأ في كلا من 
الحجم والشكل والمكان عدا الألوان. ظ 

- إيقاع غير رتيب : تتشابه فيه الأشكال كلا مع بعضها البعض و الأرضيات 
كل مع بعضها دون أن تتشابه الأشكال مع الأرضيات . 

- إيقاع حر: تختلف فيه الأشكال مع بعضها البعض اختلافاً تامأ » كما تختلف 
فيه الأرضيات بعضها مع البعض . 
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- إيقاع متناقص : وهو ما يكون فيه ثباتا للأرضية مع تناقص في حجم 
الأشكال أو العكس. 

- إيقاع متزايد : وهو الذي يتزايد فيه حجم الأشكال تزايدا تدريجيا مع ثبات 
حجم الأرضية أو تتزايد في حجم الأرضية تدريجياً مع ثبات حجم الأشكال. 

*. الاتزان ( التوازن ): تلك ال حالة التى تتعادل فيها القوى المتضادة أي تنظيم 
اناد ل وضع مد حكن تق لان انه والترازويين الساهي ابا 
التى تلعب دورا هاما في العمل الفني وإمكانية الإحساس بالاستقرار والاتزان في 
العمل الفنى » ويمكن أن يتحقق الاتزان من خلال ما يلي : 

- التماثل : وهو المساواة بين الأجزاء أو الأشكال أو الألوان الموجودة في 
طرفي الصورة. ويعتبر هذا النوع من التماثل من ابسط أنواع الاتزان» ولكن يجب 
أن يكون متنوعا إلى درجة ما. 

- التناسب .هو مراعاة النسبة بين أجزاء العمل الفنى » وهي قد تمثل ثلاثة 
أجزاء أو أكثر » بحيث تكون متعادلة بين جوانب اللوحة ومركزها » وهي علاقة 
بين شيئين أو عنصرين » ونلاحظ الاهتمام بالنسبة كان منذ القدم عند الإغريق 
واليونان التى سميت بالنسبة الذهبية لمالا دور هام في إقناع المشاهد بالتوازن 
وإحساسه بالاستقرار الجميل . ظ 

- المنظور : هو تمثيل الأشياء المرئية في العمل الفنى ليس كما هي في الواقع» وإنما 
كما تبدو للعين في وضع معين وعلى بعد معين » و نلاحظ من خلال التجربة أن 
الكثير من الأخطاء التى يقع فيها المبتدئين في قواعد المنظورء حيث أن أبعاد الأجسام 
تتغير بالنسبة للمشاهد من حيث موقعه لا » والتى تساعده على تقدير العمق . 

وللمنظور قواعد منها : 

- أن جميع الخطوط المتوازية تلتقي في نقطة على خط الأفق. 

- أن جميع الخطوط المائلة تلتقي في نقطة التلاشي على خط الأفق. 
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- أن الخطوط العمودية تتقارب من بعضها كلما بعدت عن عين الناظر. 

- أن السطوح العلوية تصغر كلما اقتربت من خط الأفق» و السطوح الجانبية 
تكبر كلما ابتعدت عن نقطة التلاشي. 

يعتبر خط الآأفق مهما في المنظور وأدركه وهو عبارة عن مستقيم أفقي يقع 
على مستوى عين الناظرء يعلو وينخفض وفقا لعلو وانخفاض الناظرعن سطح 
الشيء المرئي » وهذا ما نراه في شكل المكعب » فعندما نقف أمامه مباشرة فنلاحظ 
روبه شكل مربع . أما ععندما نرتفع عن مستواه سنرى الأجزاء العلوية من بجسب 
درجة الارتفاع » وإذا انخفضنا سنجد أننا نراه من الأسفل وهكذا وهذا ما يسمى بخط 
الأفق أي ما نراه على مستوى النظر » وهذا ما ينطبق على جميع الأشياء التي نراها. 

أما نقطة التلاشي فهي.لا تتغير بحسب ارتفاع أو انخفاض عين المشاهد بحيث 
تبقى ثابتة و تتلاشى فيها جميع الخطوط المتوازية والمائلة أي تلتقي في نقطة واحدة 
على خط الأفق والتى تساعد على إظهار البعد الثالث . 

؛.الحركة :نشاهد الأشياء المتحركة من خلال طواحين المواء ومولدات 
الكهرباء التى تعتمد على قوة الهواء ونراها أيضا في جذوع الأشجار عندما تهب 
رياح عاتية وفي الأعاصير وفي حركة الغيوم وفي الدخان و مخار الماء المنبعث من 
السيارات وغيرها » أما في العمل الفنى فهي تتمثل في مدى قدرة الفنان على جعل 
عين المشاهد تتحرك في أجزاء العمل الفنى المختلفة ويمكنه تحقيق ذلك من خلال 
استخدامه لأنواع الخطوط المختلفة وتقيى انها ف الجدل: الفني . 

ه. السيادة ( المحور) :هي المركز أو المحور الذي يجلب الانتباه إليه في الفكرة أو 
الشكل والتى تخدمها جميع العناصر الموجودة بالعمل الفنى » ونلاحظ في الأعمال 
الكلاسيكية أن النقطة المحورية أو مركز السيادة كانت تتركز في مركز محوري في 
العمل الفنى» أما في الأعمال الفنية الحديئة فقد نجدها في أي مكان في العمل الفنى. 
ويمكن تحقيق السيادة في العمل الفى من خلال الألوان أو الأشكال أو المساحات : 
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ويمكن أن نقوي مركز السيادة في العمل الفني من خلال الخطوط المرشدة لها ومن 
خلال الوحدة في خطوط الأشكال والحركة وفي درجات الألوان أو من خلال 
إعطاء أهمية للمركز أو إهماله ما يحقق السيادة. 

عناصر العمل الفني التشكيلي : 

عناصر العمل الفنى يتكون العمل الفنى من العناصر التشكيلية والتى سميناها 
بذلك لأنها قابله للتشكيل وهي تسمى أحيانا السمات الحندسية بالرغم من عدم 
استعمال الأدوات الهندسية في رسمها وفى محترى ففرا من الصفات الفنية 
الخالصة » فهي عناصر تتحد فيما بينها لتكون العمل الفني وتكسبه قوة » فهي 
وإشيلة القنا ا السو هه الحاننيسة انق لاقو ند تفلي الفناتون فى الشعتيمانيت 
المختلفة منذ زمن بعيد ويوجد لها احتمالات تنظيمية كثيرة يمكن أن تنشأ عنها . 
وقبل أن نتطرق لهذه العناصر لا بد لنا من توضيح المقصود بالتصميم » فالتصميم 
هو ترتيب الفنان لعناصره وأفكاره ومن ثم إخراجها على شكل عمل فني من 
خامة معينة » وقد اختلف النقاد والفنانون على تحديد هذه العناصر التى تشكل 
ادزنا لاشيم القادة ونا معو لقي امرك اللشو يمن العو وه 

١‏ النقطة : تعتبر النقطة من ابسط عناصر التصميم التى يستخدمها الفنان على 
السطح المراد تنفيذ العمل عليه » فليس للنقطة طول أو عرض أو عمق ولو كانت 
لما هذه الصفات لتحولت إلى شكل هندسي ٠‏ وللنقطة أهمية خاصة نستعملها في 
العمل الفني بأحجام خاصة في التصميم إذ تعطيه لمسة جمالية » ونستطيع أن نرى 
النقط في الأعمال الفنية على مر التاريخ ابتدأ من العصور البدائية وحتى عصرنا 
الحاضر » وقد تكون النقطة على أشكال وأحجام مختلفة ويعتمد شكل النقاط على 
بعضها بعض سواء أكان من حيث اختلاف ألوانها ودرجاتها وطريقة وضعها بجوار 
بعضها البعض وقربها بحسب الفكرة المراد تصميمها » وقد تكون النقطة على شكل 
تارق لوغري او ملك اذ يعاو ارخا لاقل قرة لان ارقي إللته. 

؟.الخط :يتكون الخط من النقطة. حيث انه إذا تحركت النقطة في أي اتجاه 
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فانه ينشا عنها الخط . و للخط طول وليس له عرض ولا عمق ويستخدم للفصل 
بين مناطق الظل والنور وهو هنا خط وهمي وله دور مهم في إعطاءنا انطباع 
نفسي معين بحسب اتجاهه في اللوحة » وللخط أنواع مختلفة منها : 

- الخطوط و الأفقية 

- الخطوط و الرأسية. 

- الخطوط المتعرجة. 

- الخطوط المنحنية. 

- الخطوط الحلزونية. 

- الخطوط و التكوينات الإشعاعية. 

- الخنطوط المائلة. 

- الخطوط الإشعاعية. 

ومن تميزات هذه الخطوط انه يمكن أن تعبر عن موضوعات مختلفة ولها القدرة 
في التعبير عن العمق في اللوحة» وقد تكون على شكل فواصل في العمل بين 
الأشكال المختلفة وتحديدها وتحقيق الاتزان فيها . 

؟ . الشكل ( المساحة ) والأرضية : يعتبر الشكل والأرضية موضوع أساسي في 
التصميم (العمل الفنى) فالشكل يمثل الموضوع المراد رسمه الأرضية تمثل الخلفية 
التى سينفذ عليها العمل الفنى . ونلاحظ أن النقطة هى أساس الخط ويعتير الخط هو 
أساس التقظة فالخط يبقى خطا حتى يتم إغلاقه أو يكون مقفلا فيتحول إلى مساحة» 
وللمساحة طول وعرض وليس ا عمق والشكل والأرضية يمثلان التصميم ذو 
البعدين » كما نلاحظ أن كلا من الشكل والأرضية يتبادلان المهام فأحيانا قد تمثل 
الأرضية الجزء السلبى من العمل والشكل يمثل الجزء الايجابي أو العكس . 

أن قدرة الفنان على مراعاة النسبة والتوازن وطبيعة توزيع المساحات وألوانها 
وموقعها وعددها بين الشكل والأرضية له دور هام في الإحساس بقيمة العمل . 
بحيث قد تكون المساحات على أشكال منتظمة أو غير منتظمة بحيث يمكن أن 
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تتداخل بعضها بالبعض لتكون تصميما جمالي » ويمكن القول أن الأرضية قد 
تكون أكثر بساطة من الشكل وقد يكون الشكل أكثر تعقيدا وقد تمثل الأرضية 
مساحة وشكل في نفس الوقت وقد تمثل الأرضية الفراغ بالعمل والشكل الكتلة . 
وهناك الكثير من الأشكال الهندسية البسيطة وبعض الأشكال التى يمكن أن 
تستنبط منها. 


؛ . الكتلة ( الحجم ) و الفراغ : تمثل الكتلة أو الحجم الحيز الذي يشغله على 
السطح أو المكان الذي يشغله من الفراغ وله طول وعرض وعمق فهو يمثل 
الأشكال المجسمة (البعد الثالث مثل المكعب والهرم والمخروط والكرة وغيرهاء أما 
الفراغ فهو ملازما للكتلة فأين توجد كتلة يوجد فراغ فمثلا وجود المكعب على 
سطح طاولة فانه يمثل كتلة والفراغ هو ما يحيط بهذه الكتلة (المكعب). 

ه. الظل والنور : يمثل الضوء المكان المضيء والظل يمثل المكان المعتم » فإذا 
تخيلنا الكرة الأرضية مثلا فمن المعروف أنها تدور حول نفسها مرة كل 5 ؟ ساعة. 
يكون الجزء المقابل للشمس مضيء ويسمى نهارا والجزء المعتم مظلم ويسمى ليلا 
بحيث تمثل الإضاءة عنصرا ايجابيا ويمثل الجانب المعتم عنصرا سلبيا نتيجة لسقوط 
الضوء عليها . 

ومن المعروف أن أسطح الأجسام يعكس الضوء ويعتمد ذلك على حسب 
السطح ودرجة امتصاصه وانعكاسه للضوء بحيث نعبر عن المناطق الفاتحة في 
العمل الفني بالألوان الفاتحة والمناطق المعتمة بالألوان القاتمة وعندما نستخدم أقلام 
الرصاص فنعبر عن هذه المناطق بالأبيض والأسود ودرجاتهما » ونستطيع من 
خلال الظل والنور أن نشعر بالعمق الفراغي للأشياء وتجسيمها فهي تشعرنا بالبعد 
الثالث ». وللإضاءة على اختللاف 58 سواء أكانت طبيعية (أشعة الشمس ) 
أو صناعية التى يمكن أن تكون مركزة أو غير مركزة . 

5.الملامس السطحية ( القيم السطحية ) : تعنى خشونة أو نعومة سطح ما 
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سواء أكان من خلال حاسة اللمس أو بالعين حيث إن العين تستطيع أن تدرك 
الملمس من خلال الجهاز العصبي المركزي الذي تتكون لدية الخبرات عن طبيعة 
المللامس وخواصها وطبيعة كلا منها » فإذا سألنا ما هو سطح الزجاج - على 
الأغلب - العادي الشفاف أو المرايا؟ ذ فسنسارع بالإجابة على انه ناعم » أما إذا 
سألنا ما هو ملمس سطح جلد التمساح ؟ فستكون الإجابة انه خشن » ونلاحظ 
إن حقيقة الملمس تنتج عن كونه بارزا أو مساويا أو غائرا لمستوى السطح 
الأصليء كما ونلاحظ أن ملامس السطوح تعطي الأشياء جمالا كبيرا خصوصا 
عندما تكون متكررة برتابة متساوية ويستطيع الفنان من خلال إنتاجه للأعمال 
لمتحا زو اد ردكي رسي الليسر جع بره كي من تبك الخزر 
والنور أو الألوان . 

يمكننا مشاهدة الملامس في الأشياء المحيطة بنا كالطبيعية فمثلا سطوح 
الأخشانت الطبيغية أو الضداعية أو سيقان الأشتجان كين الممكن إن تكون كس 
الملمس أو ناعمة الملمس ٠‏ كما أن لملامس السطوح في العمل الفنى دور كبير 
لتأكيد الكثير من أسس ومقومات العمل الفنى فمثلا نشعر في أعمال الفنان فان 
كرح يكن كاتني ما نبول الالزاعنة علمسن عقن فى اغبي اغخالة يتنا و اناه 
الفنان التأثيري ادوارد مانيه نشعر بأنها اقل خشونة بينما أعمال الفنان راممرانت 
من طراز الباروك نشعر بملامس سطوح أكثر نعومة . 
.اللون :عندما نتحدث عن اللون يتبادر للذهن ما جاءت به نظرية العالم 
المسلم الحسن بن الحيثم في الضوء وهو إن الأشياء لا تضيء من ذاتها كما كان 
معروفا من قبل بل أن الشيء يضيء بفعل إسقاط الضوء علية الذي بدورة يصدر 
أشعة للعين وتحدث عملية إدراك العين للأشياء المجيطة والدليل على ذلك انه لو 
جلسنا في غرفة حالكة الظلام فإننا لا نستطيع أن نرى شيئا بينما لو أشعلنا النور 
في نفس الغرفة فإننا سنستطيع أن نحس بالضوء وبتمييز ألوان الأشياء الموجودة 
فيهاء والألوان في الطبيعة غير ثابتة ومتغيرة من حيث تأثير الضوء عليها وهذا ما 
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استطاع الفنان الانطباعي كلود مونية أن يثبته من خلال دراسته للضوء في أوقات 
مختلفة من النهار وغيرة من الفنانين والكل منا يعرف أن مصادر الضوء نوعان 
الطبيعية والصناعية » أما عندما نريد أن نتحدث عن الأصباغ أو الألوان التي 
يستخدمها الفنان فقد تكون طبيعية يأخذها من الطبيعة من الأتربة أو النباتات أو 
الحيوانات ويقوم بتحضيرها » وإما أن تكون ألوان جاهزة صناعية يمكن أن 
يستخدمها مباشرة وهي متوفرة في كل المحلات » وتعتبر مهمة انتقاء الألوان 
وأنواعها و ملائمتها للعمل الفنى من الأمور الحامة التى يحتاجها الفنان والتى تدل 
على خبرته ومهارته في العمل الفني . 

العوامل المؤثرة على التصميم : (الخارجة عن البناء الفني): 

إن عملية التصميم تتأثر بعدة عوامل خارجة عن البناء الفني ذاته » تتعلق بقدرة 
الفنان وأداءه وقدرته على انتقاء موضوعة الذي يجب أن يكون ذات وظيفة . 
وكذلك خاماته ومقدرته على التحكم بالآدوات التى يستخدمها في أعماله الفنية . 
نذكرها بشكل أكثر تفصيلا وهي : 

١.الخامات‏ والأدوات والمهارات: 

أ. الخامات : هي المواد الأولية أو الصناعية التى يستخدمها الفنان في عمله الغني 
فهناك العديد من الخامات التى يمكن أن بدا الفنان » فقد يستخدم خامة 
النسيج أو النحاس أو الخامات لسرا وغيرها » بحيث يقوم منذ البداية بتحديد 
خامته ومعرفة طرق معالجتها . 

ب. الأدوات : وهي الأدوات المستخدمة في تطويع الخامات في العمل الفني. 
ويجب أن يكون الفنان ذا خبرة بأنواع الأدوات وملامتها لكل خامة يستخدمها في 
عمله الفني. 

ج.المهارات : هي الخبرات التي يمتلكها الفنان عند إبداعه للعمل الفني في أي 
مجال من مجالات التربية الفنية» فيجب أن يملك الفنان الخبرة والمهارة في تطويع 
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الخامة التى لديه و بأكبر درجة ممكنة التى تعتمد على الخيرة الخاصة بالفنان 
ودراسته وثقافته. 

"؟.الوظيفة: 
أن يحققها الشكل المبتكر» وتأتي فكرة الوظيفة قبل الشروع بالعمل أي عندما يبدأ 
الفنان بالتفكير بالعمل فانه يبدأ بالتفكير بالوظيفة أو الغرض الذي سيحققه العمل 
الفني أو التصميم » ومن المعروف أن لكل خامة قدرات معينة تخدم وظيفة معينة 
تكون أفضل وانجح من غيرها . 

". الموضوع : 

بعد بضوج الفكرة واختيار الخامة يبقى على الفنان مهمة إنتاج هذا ا موضوع 
على شكل عمل فنى » فهو يقوم بتمثيل الفكرة من خلال الآشكال والآلوان 
والسطوح التى تتعلق بال موضوع المراد تنفيذه من خلال تلك الخيرة في الموضوع 


الفصل الثالث 


التذوق الفنى والفن من منظور تاريخي 


أولاً ‏ تطورالفن ابتداء من العصر البدائي حنى عصر النهصضي 
ثانياً : تطورالئن من طرازالباروك إلى ما بعد التأثيريي 
ثالثاً ٠‏ الحركات الغنيي في القرن العشرين منها 

رابعاً ٠‏ المن في الوقت الحاضر 
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الفصل الثالث 
التذوق الفني والفن من منظور تاريخي 

لقد مرت التربية الفنية والتذوق الفنى الذي يستمد مصدره من خلال دراسة 
تاريخ الفن والتراث الحضاري الفني اشع والخبرات الحديثة بالإضافة إلى القيم 
والتقنيات في مجال الفن وتطوره ء كما أن الإنسان عرف الفن منذ القدم ولم يكن 
الإنسان الأول يعرف الفن بنفس الطريقة التى نعرفها الآنء حيث كان هناك تطور 
تاريخي للفن عبر العصورء ويمكن أن نتعرف على طبيعة كل مرحلة من هذه 
المراحل بشكل مبسط فيما يلي: 

أولاً : تطورالفن ابتداءً من العصر البدائي حتى عصر النهضة: 

- الفن في العصر البدائي : 

لقد عرف الإنسان الأول الكثير من الخامات كالعظام والأحجار وفروع 
النباتات التى كانت جمد ذاتها عملا فنيا وساعدته في أعمال الرسم على أسطح 
الكهرف الي عكست طبيعة تخاوفه من الحيوانات المفترسة وكذلك التى يأكلها أو 
يستعملها أو يصيدها » وكذلك رسوم للإنسان » حيث كانت تلك الرسوم في 
اغلبها بدائية بسيطة ورمزية تخلو من المحاكاة الحرفية للطبيعة» كما واستخدم في 
رسومه ألوانا بسيطة مصنوعة من الأتربة الملونة يقوم بتحضيرها بمواد كالماء 
والدهون مستخدما يديه وأحيانا أوراق بعض الأشجار كأدوات للرسم » ونجد 
أيضا انه عرف صناعات ممتلفة مثل صناعة الفخار وأعمال الزجاج والمعادن 
والجلود والمنسوجات والأخشاب وغيرها. 

- الفن المصري القديم : 

تعتبر الحضارة المصرية القديمة من أقدم الحضارات إبداعا التى أثرت بها طبيعة 
العقيدة ومعتقداتها وخصوبة أرضها وتطور العلوم المختلفة فيها » وقد استخدام 
الإنسان من خلال عقيدته التى كان يعتقدها ني ذلك العصر فكرة البعث حيث 
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كان يعتقد أن الإنسان بمجرد موته ينتقل من حياته الدنيوية إلى حياة أخروية وكان 
يدفن معه تمتلكاته الثمينة من الذهب والأكل واللبس وما يلزمه في حياته الثانية . 
وقد مرت الحضارة المصرية القديمة بفترات أو دويلات منها الدولة القديمة والدولة 
الوسطى والدولة الحديثة » وجاءت أعماهم الفنية بعيدة عن قواعد المنظور 
والنسب المثالية واستخدم النحت البارز والغائر في الأعمال الفنية وتم رسم 
الإنسان والحيوان والنبات والعناصر الهندسية والخطية وكذلك الدينية والرمزية » 
كما أبدعوا في فن العمارة طرزا للأعمدة المختلفة منها المضلع والنخيلي البردي 
(نسبة إلى نبات البردي ) المقفول و البردي المفتوح والناقوسي كذلك العمود 
اللهاترري أو الحتحوري . كما أبدع الفنان المصري القديم العديد من الصناعات 
مثل صناعة الورق والقوارب والخنزف والفخار والنسيج والخشب والزجاج 
والصناعات الحجرية المختلفة وصناعات الجلود والمعادن مستخدما ألوانا مختلفة 
مصنعة من الأتربة والحجارة والصخور الملونة و الاكاسيد منها الأزرق والأحمر 
والأصفر والأخضر والبنى والأسود التى كان لها دلالات رمزية. 

- فنون ما بين النهرين : 

بلاد مابين النهرين دجلة والفرات العراق حاليا كانت مهدا لحضارات قديمة 
نذكر منها حضارة السومريين والبابليين والأشوريين » وما تجدر الإشارة إليه هنا 
أن فنون ما بين النهرين تأثرت بالحضارة المصرية القديمة و فنون الشام والفنون 
الفارسية وغيرها . وقد برعوا في رسوم الأشخاص وفئون النحت وتطور نحت 
الأخستام والفخار (رؤوس المقامع) وفنون النقش الجداري واستخدموا عناصر 
الزخرفة المختلفة مثل العناصر النباتية والحيوانية وال هندسية والرمزية واستخدموا 
الألوان المصرية القديمة كما استخدموا ألوانا جديدة مثل اللون الزمردي 
والأخضر الزيتى و الزيتوني . 

- الفن الإغريقي القديم : 


أبدع الإغريق في محال فن العمارة مستخدمين أنواعا مختلفة من الحجارة الممتازة 
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الى كانت موجودة في بيئتهم مثل المرمر والرخام واستخدموها في مبانيهم وأبدعوا 
أنواعاً جديدة من الأعمدة منها العمود الأيوني والدوري و الأكنتس (الكورنثي ) 
نسبة إلى نبتة الاكنتس » كما أبدعوا في مجحالات النحت والخزف وأعمال المعادن 
والصناعات الجلدية والنسيجح ووحدات زخرفيه كالنباتية والحيوانية والرمزية 
وال هندسية واستخدموا الذهب والفضة كألوان » وكانت ألوانهم منسجمة كما 
استخدموا أيضا الألوان القاتمة بكثرة مثل الأخضر القاتم والأزرق القاتم والبني 
والأسود : 

- الفن الروماني : 

تعتبر الفنون الرومانية امتدادا طبيعيا وخلفا حقيقيا للفنون الإغريقية ويعتبرها 
بعض المؤرخين حضارة واحدة الإغريقية والرومانية وتسمى بالفن أو بالفنون 
الكلاسيكية القديمة .وقد أبدع الرومان أشكالا جديدة من الأعمدة بالإضافة إلى 
الأعمدة الرومانية منها التو سكاني والعمود المركب أو الكومبوزيت » كما 
أبدعوا في مجاللات التصوير والخزف والنحت البارز والغائر والمجسم والصناعات 
الخنشبية المختلفة والمعدنية والزجاج والنسيج . كما أضافوا للألوان الإغريقية 
الدرجات اللونية وكانوا يفضلون الأزرق والأخضر والأصفر والأحمر التى كانت 
تحدد عادة بالأبيض أو الأسود أو الببى ودرجاته. 

الفن البيزنطي : 

تأثر الفن البيزنطي كثيرا بفنون الحضارات الأخرى مثل الفنون الإغريقية 
والرومانية والمصرية والشامية والفارسية فكان هذا الفن عبارة عن مزيج من 
حضارات مختلفة وقد أبدعوا القبة على قاعدة أصلها المربع واستخدموا أسلوب 
التجريد والتحوير في موضوعاتهم كما حفروا على الخشب والحجر والعظم 
وأتقنوا أعمال الموزايكو أو الموزاييك وأعمال الفسيفساء والنقش والتلوين 
بأساليب محتلفة منها الفريسكو والتمبرا والشمع وغيرهاء وبرعوا في أعمال 
المنسوجات مستخدمين أساليب عدة منها الكنارات المنسوجة وأسلوب المخرمات 
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وأسلوب التطريز وفي أعمال المعادن والصياغة والجلد أما في الألوان فقد كانوا 
بارعين باستخدام الظل والنور ودرجاته . 

- الفن في العصر الإسلامي : 

ظهر الفن الإسلامي مع ظهور الإسلام وقد حدد الفن الإسلامي من خلال 
مراجعة العقيدة الإسلامية السمحة ( راجع التذوق الفنى والفن الإسلامي ). 

- فنون عصر النهضة : 

تميز عصر النهضة بنهضة شاملة في جميع ميادين العلوم المختلفة والفن التي 
نادت بإحياء الفنون الإغريقية واليونانية القديمة فكانت مرحلة بعث لهذه الفنون 
التى نجد أنهم أبدعوا في مجالات الفنون المختلفة منها فنون النحت والتصوير 
والعمارة وغيرها » ومن أشهر فنانين هذه المرحلة ليوناردو دافنشي ومايكل أنجلو 


ورفائيل . 
ثانيا : تطور ا لفن من طراز الباروك إلى ما بعد التأثيرية : 
- طراز الباروك : 


أصل هذه الكلمة اسبانى وهى تعبى اللؤلؤة المشوهة غير منتظمة الاستدارة : 
وطراز الباروك ساد في أوروبا في الفترة ما بين 596 -ون/ا١ا‏ م» ومن أشهر 
الفنانين في هذه المرحلة: 


- بول روبنز . 

- فان دايك » وهم بلجيكيي الأصل. 
+ كراشن هالين. 

- راميرانت. 

- يوهان فيرمر ال هولنديين الأصل. 

- جورج ديلاتور. 


- ونيكولاس بوسان من فرنسا. 
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- وليم هوجارت انجليزي الأصل . 

- طراز الركوكو : 

ظهر طراز الركوكو (الفن الملكي ) في القرن الثامن عشر » وكلمة ركوكو تعني 
الصدفة غير منتظمة الشكل ذات الخطوط المنحنية » كان هناك اهتماما بالزخرفة 
وفنون النحت والعمارة والتصوير» ومن أهم المصورين : 

- فرانسوا بوشيه. 

- جيوفاني انطوليو (كانا تلو). 

- الكلاسيكية العائدة : 

ظهرت الكلاسيكية العائدة كرد فعل على طراز الركوكو في نهاية القرن الثامن 
عشر وبداية القرن التاسع عشرء وتمثل الكلاسيكية العودة إلى التراث الإغريقي 
والروماني» ومن أهم الفنانين : 

- جان لويس ديميد. 

- أنطوان جرو . 

- الحركة الرومانسية أو الرومانتيكية : 

كلمة رومانسية معناها باللغة الفرنسية قصة أو حكاية» وهي تهدف إلى التأكيد 
التعبير النفسي والعاطفي الى رفضت بدورها الأصول الإغريقية في ا محاكاة» ومن 
أهم الفنانين في: ْ 

فوخين؟” 

- تيودور جريكو. 

- اوجين ديلاكروا . 

انجلترا : 

- وليلم بليك . 

عو لو ا 1 
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اسبانيا : 

- فران سيشكو جويا. 

- هونريه دومييه. 

- فرانسوا مييه (ميليه ) . 

- الحركة الواقعية : 

ظهرت في النصف الأول من القرن التاسع عشر وابتعدت عن الخيال والابتكار 
فهي بالأصل جاءت كردة فعل على الحركة الرومانسية واعتمدت على فكرة تمثيل 
الأحاء كد فى وروم اقم اسان 

- جوستاف كوربيه . 

- جماعة الباربيزون . 

لقد حدث تطور كبير في أسلوب الفن بعد أن خرج الفنانون إلى الطبيعة 
للتعبير عن موضوعاتهم بعد أن كانوا يرسمونها داخل المرسم » حيث رسموا 
الموضوعات من الطبيعية» ومن أهم الفنانين: 

- تيودور روسو. 

- كإقيل كون: 

- دياز . 

- الحركة التأثيرية (الانطباعية ) : 

مهدت الحركة الواقعية لظهور المدرسة التأثيرية »وذلك من خلال فكرة الخروج 
للطبيعة » وقد ظهرت هذه الحركة في فرنسا خصوصا بعد أن رفض الصالون 
- وهو قاعة لعرض الأعمال الفنية - عرض بعض من أعمال الفنانين لعدم تقيدهم 
بالأسس الفنية المتعارف عليها » حيث أقاموا معرضا في مكان أخر سمي بمعرض 
المرفوضات » وترجع التسمية إلى عنوان لوحة الفنان كلود مونيه تأثير » حيث 
أطلق النقاد على هذه الحركة بالحركة التأثيرية » وتعتمد هذه الحركة على وقع 
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المواقف على المشاهد بعدما أن تترك فيه انطباعا معينا » حيث اهتم المصورون 
بتأثير العوامل الطبيعية وقاموا بدراسة الضوء وانعكاساته وتحليل أشعة الشمس 
وتأثيرها على المناظر الطبيعية واعتمدت على إظهار ضربات الفرشاة بشكل بقع 
لونية » ومن أهم الفنانين : ظ 

- ادوار مانيه. 

- كلود مونيه . 

- أوجست رينوار . 

- كإميل بيسارو. 

- ادغار ديغا. 

- الفريد سيسلي . 

- التأثيرية (الانطباعية ) الجديدة : 

نشأت في منتصف الثمانينات من القرن التاسع عشر حين لجحئوا إلى أسلوب 
جديد عن طريق وضع بقع صغيرة جدا من الآلوان لتكوين الشكل واستخدام 
أسلوب التنقيط بالعمل » ومن أهم الفنانين: 

- جورج سورا. 

- وبول سنياك. 

- ما بعد التأثيرية (الانطباعية ) : 

ظهرت أعقاب التأثيرية » حيث اهتموا بدراسة الضوء وتأئيره على الأشياء 
وأعطت الفن الحديث مفهوما جديدا » وهي تعتبر المصدر الذي استمد منه 
التكعيبيين والوحشيين مبادئهم ومن أهم الفنانين: 

- بول سيزان . 

- بول غوغان . 

- فنست فان كوخ . 
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ثالثا : الحركات الفنية ف القرن العشرين منها: 

- الحركة الوحشية : 

اعتمدت هذه الحركة عل استخدام الألوان غير الممزوجة مباشرة على اللوحة 
واستخدام الألوان الصريحة والتسطيح في الأشكال وتحديد الألوان بالخط الأسود 
ومن أهم الفنانين الوحشيين: 

-- هتري مائيس .. 

- جورج رووه . 

- التعبيرية : 

تعتبر الحركة التعبيرية من أهم الحركات التحررية التى قام عليها الفن الحديث 
التي اهتمت بالتعبير الداخلي وأهملت فكرة المحاكاة» ومن أهم الفنانين في: 


فرقشنا :: 

ع ادوارد مونخ. 
7 جيمس أنسور. 
المافنا”» 


- لودفيجح كيرشئر. 

- إميل نولده. 

- جماعة الفارس الأزرق . 

من أهم الفنانين : 

- فأسيلي كاندنسكي. 

- ماكس باكمان . 

- الحركة التكعيبية : 

ظهرت الحركة التكعيبية كرد فعل على الوحشية والتعبيرية ومن أهم ما يميزها 
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الاهتمام بإبراز الزوايا والفروق بين الآلوان وتشويه معالم الشكل الطبيعي وتحويله 
إلى أشكال هندسية كالمكعب والمخروط والكرة والاسطوانة وال هرم وما إلى ذلك » 
ومن أهم الفنانين : 

- بابلو بيكاسو . 

ورج دراك 

*- بإخران جيري. 

- مارسيل دوشامب . 

7 1 _ 

أثرت هذه الحركة في الفن والأدب التى تهدف إلى التعبير عن النفس والغوص 
في أعماق اللاشعور وهي تجمع بين الواقع والخيال و الأحلام » ومن أهم فنانيها: 

سانا ذو ال 

- رينيه مارغريت . 

- الخوكة المستقبلية : 

وهي حركة تهدف إلى الوصول إلى الخطوط الأساسية للحصول على القوة 
الكامنة في الحركة ليتكاثر الشكل في اتجاه هذه الخطوط » واستخدم فنانو الحركة 
المستقبلية الألوان والأشكال والخطوط للبحث عن البعد الرابع :ومن أهم 
الفنانين : 

- امبرتو بوتشيوني . 

- جياكومو بالا. 


0 دوشامب. 


تعتنى هذه الحركة بالتمرد على كل ما هو جميل والسخرية من كل ما هو محيط . 
وتعبى كلمة داد الحصان الخشبى » واتسمت أعمال هذه الحركة بالركاكة » ومن 
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أهم الفنانين: 

- مارسيل دوشامب. 

كماكس اديه 

- الحركة التجريدية ( الفن اللاموضوعي ) : 

التجريد هو البعد عن تمثيل الطبيعة وتجريد الشكل الطبيعي من الأشياء الغير 
ضرورية واستخلاص جوهره » وانقسمت التجريدية إلى نوعان هما 

الأول :التجريدية التعبيرية ومن أهم فنانيها: 

- كاندنسكي . 

الثاني :التجريدية الهندسية ومن أهم روادها: 

- بيت مون دريان . 

ونجد أن لمدرسة الباوهوس التى نشأت في المانيا دور كبير في إزالة الفوارق بين 
الحرفيين والفنانين وإضفاء اللمسة الجمالية على المنتج إضافة إلى وظيفته العملية . 

رابعا : الفن ع الوقت الحاضر : 

يتمثل الفن في الوقت الحاضر في كل ما نراه في الأشياء المحخيطة بنا سواء أكان 
ذلك في أدوات المائدة أو المطبخ إلى صنع الطائرات وأبحاث الفضاء . وقد أصبح 
لدى الإنسان المعاصر كل وسائل الراحة والرفاهية » حيث أن اغلب بل معظم 
الأشياء التى يستخدمها في حياته اليومية ذات صبغة جمالية عالية وهذا ما نراه في 
أشكال تصميم الحدائكق والسيارات والمطارات التي نلاحظ بها أهمية للخطوط 
والمساحات والأشكال والألوان المدروسة بدقة وعناية من قبل الفنانين » حيث 
اكتسب الفنانين من الخبرات الحضارية للفن وتغيرت النظرة إليه بعد أن كانت 
قديما ترى أن العمل الفنى الجيد يجب أن يطابق الطبيعة أي أن يحاكيها . 

نلاحظ أن الكثير من الحركات الفنية الغربية تأثرت تأثيرا واضحا بالفن 
الإسلامي - الذي اعتمد على عدم محاكاة الطبيعة وإنما تفكيكها وإعادة صياغتها 
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من جديد - وهذا ما نراه في المدرسة التكعيبية والوحشية » وان دل ذلك على 
فدو اران باد هان' أن اتفناه الك املا توصل إل الب عكر 1 
يتوصل الغرب إليها إلا بعد أكثر من ستة قرون . 


المصل الرابع 
التربية الفنية وتنمية التدوق الفنى 


دورالتربيث الغنين في محيط البيئني المد رسيم 
دورالتربيت الفنين في النهوض بالبيئي المحيطنٌ بالمد رسي 
التربيت الطنين بين المدرست والمجتمع 

التربيت الفنين في المجتمع وتنميم الذوق الجمالي 

وسائط تنميي النذ وق المني 

المعوقات الثقافينّ للتذوق في المجتمعات 


ماه 


الفصل الرابع : التربيت الغطنيتّ وتنميت التذوق الطني ع 


المصل الرابع 
التربية الفنية و تنمية التذوق الفني 

أجمع علماء التربية الحديثة على ضرورة تعاون كل من البيئة المدرسية التي 
ينمي إليها الطالب مع بيئته الحلية التي يعيش فيها » وذلك حتى ينشأ نشأة صا حة 
يفيد بها وطنه في شتى مجالاته . 

تعتبر مادة التربية الفنية من أهم المواد الدراسية التى تتحمل مسؤولية كبيرة في 
هذا المجال» إذ أن لما دور كبير في تنمية قدرة الطالب على التذوق الفني . 
والإحساس بالجمال سواء ا كان ذلك داخل بيئتهم المدرسية أو خارجها . بحيث لا 
يكون هناك تناقض بين ما يعيشه الطلاب في الصباح داخل مدارسهم وبين ما 
يعيشونه في المساء خارج حدودها . 

دورالتربية الفنية ل محيط البيئة المدرسية : 

تعتبر التربية الفنية من أهم المواد الدراسية المسئولة عن تنمية حاسة التذوق 
الفنيى والإحساس بالجمال لدى التلاميذ في مختلف مراحلهم الدراسية » حيث يتم 
تنمية حواسهم وتدريبها على أن تستجيب للمؤثرات الخارجية استجابات طبيعية 
وواعية » ولمدرس التربية الفنية دور ايجابي هام في هذا الصدد . حيث يقوم مع 
تلاميذه بتقويم هذه الاتجاهات . والمقارنة بينها بحيث يتكون لديهم أراء إيجابية 
ذات صلة يستطيعون من خلاهها تقييم الجمال وتحليل عناصره » وبطبيعة الحال 
تختلف أساليب تنمية حواس التلاميذ مع اختلاف مراحلهم التعليمية ( حضانة - 
ابتدائي - متوسط - ثانوي ) مع مراعاة العوامل البيئية والدينية والاجتماعية 
وغيرها ذلك . 

ومما لاشك فيه أن الخيرة الجمالية غير المباشرة تكون أشد أثرا في نفوس 
الطلاب من الخبرة الجمالية النى يتلقونها بشكل مباشرء فالتلميذ في صغره يتعلم نما 
حوله في المدرسة أكثر مما يتعلمه في حجرات الدراسة نفسها » فهو يتأثر بما يراه . 
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وكلوقه جبالا حصن ]رااتديوقوق كلوق أو توسعة مك العو القكوة اليد شد 
تأثيرا في النفس من النصائح والتوجيهات المباشرة » وعلى ذلك لابد من أن يكون 
المدرس هو هذه القدوة الحسنة التى يقتدي بها التلاميذ في كل أقواههم وأفعالهم من 
ناحية السلوك والالتزام بمبادئ الدين والأخلاق . 

وعلى نفس المستوى لابد من أن يكون مدرس التربية الفئية قدوة حسنة في فن 
التنسيق وحسن الأداء حتى يتعلم منه تلاميذه كيفية تذوق الجمال والإحساس بهء 
يومية داخل بيئته المدرسية وخارجها فيقوم الطلاب بالتعاون مع بعضهم البعض 

- تشسيق حديقة المدرسة . وتثبيت اللوحات الإرشادية المختلفة في أرجاء 

- إقامة الندوات الثقافية والحفلات المدرسية. 

- المساهمة في إعداد مجلاات حائطية يكون لما دور كبير في نشر الوعى الجمالى 
بين تلاميذ المدرسة. 

- الاشتراك في المسابقات والمعارض الفنية داخل المدرسة وفي مجتمعهم المحلي 
الذي يعيشون فيه. 

دورالتربية الفنية 4 النهوض بالبيئة المحيطة بالمدرسة : 
الإحساس بالجمال لدى الطلاب داخل نطاق مدرستهم وأيضا خارجها » وقد 
نادى رجال التربية الحديثة بضرورة تعاون المدرسة مع البيئة امحيطة بها حتى لا 
يحدث الانفصال الفكري بين الطلاب نتيجة عدم تآلف ما يتعلمونه في بيئتهم 
المدرسية مع ما يعيشونه في بيئتهم المخارجية . 

فالواقع أنه من أهم وظائف المدرسة هو النهوض بالبيئة امحلية المحيطة بها . 
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حيث تصبح المدرسة مركزا للإشعاع العلمي والفني والثقافي والرياضي. . .الخ. 
وحاليا يقاس النشاط للمدارس ونجاحها في أدائها دورها التعليمي ما تقدمه من 
نشاط بيئي فعال. 

من أجل ذلك كان لابد من ربط مناهج التربية الفنية بالبيئة ا محلية امحيطة بهذه 
المدارسء وذلك في اختيار الموضوعات الدراسية واستخدام خامات وأدوات 
بعينها في إنتاج الأعمال الفنية» وبذلك يأخذ الطالب موقفا ايجابيا تجاه مشكلات 
بيتتهم الحلية وأحدائها منذ صغرهم. 

وهكذا تتحدد مسؤولية التربية الفنية تجاه تربية الذوق الجمالي في المجتمع المحيط 
بالمدرسة فيما يلي : 

- المساهمة في إقامة المعارض الدورية وتدريب الجمهور المشاهد على كيفية 
تذوقها جماليا. 

- المساهمة في تجميل الشوارع والميادين الحامة بما يتناسب مع مفاهيمنا الدينية 
ولا يتعارض معها. 

- تشسجيع الأنشطة الثقافية عن طريق إقامة الندوات لمناقشة القضايا الفنية 
المختلفة بهدف توعية المواطنين ونشر الوعي الجمالي فيما بينهم . 

ع الساهة ان عمسا لرستاف واس دقاف لدبلا بوززله تتعميم الراطنين ظلن 
المشاركة في لمحتلف الأنشطة البيئية مثل أسابيع الإفكلافة وب التيعرة وا لاجد 
والصحة والمرور. 

- افتتاح مراكز للتربية الفنية تعمل أثناء العطلات الصيفية للمساهمة في تنمية 
الأنشطة البيئية المختلفة في مجال الحرف والصناعات البيئية الصغيرة» وذلك من 
أجل تنمية حاسة التذوق الفنى لدى عامة الناس. 

التربية الفنية بين المدرسة والمجتمع : 

تلعب التربية الفنية داخل المجتمع دورا كبيرا في تربية السلوك الجمالي » وتعتبر 
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علاقة الفن بامجتمع علاقة تبادلية كما قلنا تؤثر فيه ويؤثر فيها ويتم ذلك من خلال 
المعارض الفنية ووسائل الإعلام في إطار خدمة امجتمع ويقدم للمتذوق الخبرات 
التي يحتاجها بطريقة غير مباشرة . 

لقد نادى التربويون في العصر الحديث على أهمية التعاون بين المدرسة والبيئة 
المحيطة حتى لا يكون هناك تناقض أو انفصال بين ما يعيشه التلاميذ داخل بيئتهم 
اللدرسية والخارجية وإيجاد البيئة الجمالية وإضفاء اللمسة عليها . و تمثل المدرسة 
مكانا خصبا لتعلم الكثير من الخبرات التى يحتاجها كلا من التلاميذ والمجتمع ا محلي 
على حد سواء فهي تقدم للتلميذ الكثير من الخبرات في المجالات الفنية المختلفة 
وتنمي الكثير من الجوانب الشخصية لديه » وتقدم للمجتمع أيضا الكثير من 
البرامج لخدمة المجتمع المحلي , و لا يقتصر دور خدمة المجتمع على المدرسة بل 
يتعداها إلى الكليات والجامعات من خلال تقديمها لبرامج مختلفة في خدمة المجتمع 
امحلي وتنميته من النواحي المختلفة. 

من المعروف أن التلاميذ يقضون وقتا طويلا في المدرسة ويمارسون العمل الفني. 
ويقوم مدرس التربية الفنية بدور هام في الحياة المدرسية تتمثل في بناء الذوق الفني 
والجمالي واكتشاف المواهب ويسهم أيضا في بناء شخصية التلاميذ وتنمية الإبداع 
من خلال الأعمال المبتكرة ويحقق الكثير من الانجازات على مستوى المدرسة 
ومحيطهاء ويقوم أيضا بعملية التخطيط الجيد لمادته التى تتميز بالتواصل وتحقق 

الخبرات اللازمة والتغلب على الوقت المعطى وإعطاءه لمادته على أكمل وجه لكي 
ظ ينتج أفرادا ذواقين في فنهم وسلوكهم وما يلازم هذا السلوك من الرقي» ويقوم 
بالتوجيه والإرشاد والتسبادل الفكري» ويعرض الوسائل التعليمية اللازمة ويقوم 
أيضا برعاية حواسهم وتهذيبها » ومادة التربية الفنية وسيلة للتمدن وتطور أذواق 
الأفراد» وتعتبر مادة التربية الفنية من أهم المواد الدراسية المسئولة عن تنمية حاسة 
التذوق الفني والإحساس بالجمال لدى التلاميذ في مختلف مراحلهم الدراسية . 
وتنمية حواسهم وتدريبها على الاستجابة للمؤثرات الخارجية استجابات طبيعية: 
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حيث يقوم مع تلاميذه بتقويم هذه الاتجاهات, والمقارنة بينهاء وبطبيعة الحال 
ختلف أساليب تنمية التذوق لدى التلاميذ على اختلاف مراحلهم التعليمية 
(ابتدائي - متوسط - ثانوي) مع مراعاة العوامل البيئية والدينية والاجتماعية. 

يقع على عاتق مدرس التربية الفنية وأسرتها الكثير من المسؤوليات في تنمية 
الجمال سواء أكان داخل المدرسة أو من خلال التعاون مع المجتمع ا محلي » ويمكننا 
هنا تسليط الضوء على دور المدرسة في المساهمة في تنمية الفن في المجتمع المحلي 
وذلك من خلال أسرة التربية الفنية المتمثلة بمدرس التربية الفنية » وفيما يلى 
توضيح لدورها على النحو التالي : 

.١‏ إقامة المعارض الدورية التى تحقق لأفراد البيئة: 

- فرص التعارف والاتصال . 


التعرف على الاتجاهات السائدة في مادة التربية الفنية . 


التعرف على نشاطات التربية الفنية المختلفة. 

؟. افتتاح مراكز التدريب لأصحاب الحرف والأعمال اليدوية» وإمدادهم : 
بالعنيماة والدزاننات الخخلنة و لكامات. 

- رفع مستواهم الذوقي والمعرفي. 

". افتناح مراكز التدريب الصيفي لتلاميذ المدرسة والهدف منه : 

- إعطائهم خيرات نجديدة. 

- تعميق للمنهج الدراسي. 

تنمة الأشطة البغة المختلفة: 

5. الندوات والمحاضرات وعروض فنية بصرية: 

- تتصل بالمشكلات الفنية . 
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زيادة الوعي الفني والذوفي. 
التعاون مع المجالس المحلية والبلديات وذلك من خلال : 
- المساهمة بوضع التصميمات . 
إضفاء اللمسات الجمالية على مداخل المدينة وخارجها . 
المساهمة في تجميل الشوارع. 
5. المساهمة في حل الكثير من المشكلات الاجتماعية عن طريق: 
- عمل ملصقات توزع على الأفراد أو توضع على الجدران أو تلصق في 
الأماكن البارزة . 
- عمل المجلات الفنية . 
. تشجيع المواطنين على المشاركة في مختلف الأنشطة البيئية مثل: 


0 


- أسابيع النظافة. 
0 الشجرة. 
- الصحة. 


- المرور. 
التربية الفنية 4 المجتمع وتنمية الذوق الجمالي 
تساهم التربية الفنية في تنمية ثقافة ا مجتمع من خلال : 
- إقامة المتاحف الدائمة الخاصة بالتربية الفنية . 
- إقامة المعارض في مجالات التربية الفنية المختلفة . 
- إقامة المهرجانات الفنية التى تهتم بالتربية الفنية . 
- إقامة المؤسسات التعليمية والثقافية. 
- إصدار المجلات المتخصصة في مجال التربية الفنية . 
- إنشاء الكليات والمعاهد والجامعات التي تدرس التربية الغنية. 
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- وضع البرامج التعليمية اللاصفية المختلفة لتدريس التربية الفنية . 

- التبادل الثقافي والفني على مستوى الدولة أو خارجها . 

وسائط تنمية التذوق الفني : 

أولا : الأسرة ودورها في تئمية الذوق الفني : 

للأسرة دور كبير في السلوكيات التربوية والجمالية للطفل داخل الأسرة التي 
تعتبر المصدر الأول له منذ ولادته » والأسرة وطريقة تربيتها للطفل دور فعال 
في نمو شخصية الطفل من جميع النواحي العقلية و اللغوية و الاجتماعية 
والانفعالية والفنية » و قد أكد علماء النفس والتربية على مدى تأثير الخبرات 
المبكرة على سلامة الطفل الشخصية وعلى الصحة النفسية له في المستقبل » حيث 
إن أسلوب التربية في الأسرة يتأثر ويختلف باختلاف العادات و التقاليد 
والاتجاهات و الثقافة و التربية » و التأثيرات السياسية والاقتصادية والاجتماعية. 
ولكن ما هي الطرق التربوية السليمة التي يمكن للوالدين إتباعها للوصول إلى 
ذوق عام سلوكي بالدرجة ارك ارقي لدي الثانية يحقق أهداف الأسرة 
وامجتمع» ويمكن تحقيق ذلك من خلال: 

.١‏ غرس الثقة في النفس من خلال احترام والديه له وعدم امتهان حقوقه 
واحترام حاجاته » وهو بدوره سيتعلم احترام حاجات الآخرين وحقوقهم . 

؟. القدوة الحسنة التى تتمثل في العمل والسلوك الطيب و استخدام ألفاظ 
حسنة» وتعديل سلوكه. 

د االسشعداء ادارب القعيص رع ك1 كز ار د تله أو رده 

5. تعويده على الاعتماد على النفس . 

. تطوير مهارة التفكير من خلال الحوار » و تقبل الرأي الآخر. 

1. استعمال الطرفة في بعض التوجيهات. 

. إبعاد مشاكل الوالدين عن أبنائهم والاحتفاظ بخصوصيتها فيما بينهم, 


> مد خل للند وق والتقد المتي 
وإشعار الطفل بالطمأنينة والاستقرار النفسي والحدوء وعدم زعزعة ثقته بنفسه الذي 
يساعده على تكامل بنائه النفسي سليماء فسلوكيات الطفل مرآة التعامل الأسري. 

4. تحبيبه في الصلاة من خلال وجود مكان خاص في البيت للصلاة يصلي 
فيه كل أفراد الأسرة . 

9. عدم الإكثار من الأوامر والتوجيهات التى تكون أحيانا دون مبرر. 

.٠‏ التفريق بين الأخطاء التى يقوم بها الطفل وبين وسلوكه » عندما نخطى 
سلوكه ونوضح له ما الخطأ بالتصحيح وليس بالتجريح. 

.١‏ عدم | ستخدام الضرب مع الطفل عند عقابه» وإن وقع فلا يقع قبل سن 
العاشرة» لأن جهازه العصبى والنفسي لا يدركان معنى الضرب قبل ذلك. 

.١ 7‏ اللعب مع الطفل منهج تربوي علاجي فهو يفجر طاقاته وينمي قدراته 
يجعله يتعلم التحكم في قدراته الانفعالية والعقلية ويستخدم جسده بطريقه صحيحة. 

.١١‏ عدم استخدام أو زرع المخاوف في نفس الطفل وتهديده بالضرب أو 
الحبس أو تركه لوحدة. 

عتلى الوالدية توفي حت مدن المنيداقة والئقة تنما وت أبنانهبا غنا 
يشجع الأبناء على طرح أي مشكلة تواجههم وطلب المساعدة. 

06. تقدير إنجازاته المختلفة مهما صغرت » وذلك من خلال تعليق رسوماته 
عل المنائل أو الكلاعة: أو عيض عت هن تخدوان لبف التعايق 16 يعيوة 


الأولاد. 


لان للوالدين دورا كبير في رفع مستوى شأن طفلهما نفسيا وتربويا وعقليا 
للطفل يتأثر بكل شيء بحيطه فيقع بصره ويتفاعل مع ما هو موجود به من نظام 
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أسري وفني وأشكال ملونه من ملابس و أدوات معيشية و سجاد وستائر مزخرفه 
تحمل الذوق الفنى والتربوي للأسرة التى هي جزء من مجتمع البيئة . 

ويأتي هنا دور المدرسة والتربية و مؤسسات الرعاية الأسرية والاجتماعية التى 
تساهم في إشاعة الثقافة الأسرية وتوعية الآباء والأمهات بوسائل المحافظة على 
الأسر وتزويدهم بما يلزمهم من عناصر الثقافة النفسية والاجتماعية والتربوية 
لمساعدتهم في حماية أبنائهم من خخطر الانحرافات السلوكية أو الاختلال والاضطراب 
اذل هراس التمى الختافة: 

ويأتي هنا دور المدرسة في الجتمع من خلال الأسرة في تكميل دورها وصقله 
من خلال البرامج التوعية والتربوية والاجتماعية والفنية » وما يلزمهم من 
مقومات لمساعدة التلاميذ ليصبحوا أفرادا فاعلين في مجتمعاتهم وإعدادهم إعدادا 

ثانيا : المدرسة ودورها 2 تنمية التذوق الفني : 

تقدم البيئة المدرسية دورا كبيرا وفعالا في تقديم الخبرات المختلفة في المواد 
المختلفة لتحقيق أهدافها التي وضعت من اجلها والتى تساهم في تنمية وصقل 
شخصية التلاميذ من جميع النواحي » العقلية والاجتماعية والتربوية والفنية . 
وتأتى هنا مادة التربية الفنية في تنمية سلوك التلاميذ التربوي والفني والجمالي 
بطريقة غير مباشرة » ويعتبر مدرس التربية الفنية المسئول الأول عن إيجاد هذه 
التنمية من خلال إيجاد بيئة مدرسية جمالية » بحيث يستطيعوا التعود على النظام 
والتدسيق » و يصبح تذوقهم للجمال معايشة يومية داخل بيئتهم المدرسية 
وخارجها فيقومون بالتعاون بعضهم مع بعض لإضفاء سمة الجمال على كل شيء 
داخل بيكئتهم المدرسية. 

ويمكن لمدرس التربية الفنية أن يحقق أهداف المادة من خلال إيجاد بيئة جمالية 
داخل محيط المدرسة ومساهمة التربية الفنية ممثلة بمدرس التربية الفنية وتلاميذ 
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الفصول المختلفة ومن خلال النشاط الفنى اللامنهجي المتمثل بجماعة النشاط الفنى 
في المشاركة في جميع الأنشطة الفنية المختلفة » وتنمية الجمال في جميع أنحاء المدرسة 
وإضفاء اللمسات الفنية في كل مكان وإيجاد أكبر رقعة ممكنة للتذوق وتحفيز اكير 
عدد ممكن من التلاميذ للمشاركة بالأنشطة الفنية المختلفة وفي جميع المجالات الفنية 
لآن الاستمتاع بالأعمال الفنية لا يختلف عن إبداعه ء لما فيها من المشاركة لكل من 
المبدع والمتذوق لهذا العمل وتواصل الخبرات بين التلاميذ التى تتمثل بتتبعها 
واسترجاعها ومحاولة لاكتساب القيم المعوة قبا رسي هذا النخانا نشاطا 
طبيعيا مكملا لعمله » فالكل دائما ينتظر من مدرس التربية الفنية الإبداع والتطور 
والتجديد » وهناك عدة صفات يجب توافرها في مدرس التربية الفنية الناجح لكي 
يستطيع أن يقوم بدوره على أكمل وجه منها : 

. حث التلاميذ على السلوك الحسن وتنمية الحس الجمالي لديهم‎ .١ 

؟. أن يكون قدوة حسنة لتلاميذه من حيث القول أو الفعل أو العمل. 

. أن يتميز بالآفكار الابتكارية في مجال التربية الفنية. 

1 أن يكون محبا للاستطلاع وملماً بكل ما هو جديد في مجال اتتخصص. 

5. أن يكون ملما بتخصصه في المجال النظري والعملي. 

5. أن يكون ملم بمراحل تمو الأطفال ورسوماتهم » حتى يتمكن من معرفة 
كل مرحلة وطبيعتها وخصائصها وطبيعة أساليب التعبير المختلفة. 

1 أن يكون قادرا على تحليل الأعمال الفنية والمعايير والأسس والقيم الفنية. 

. أن يراعي الأسس التى تبنى عليها دروس التربية الفنية» من حيث تقديم 
الخبرات المختلفة والمتدرجة ف الج إلى الصعب. 

9. أن يعطي التلاميذ الحرية في التعبير» وعدم تقيدهم بالموضوعات والعمل 
على حث التلاميذ للعمل من خلال الإشراف والتوجيه والإرشاد. 

1 أن يكون ملم بطبيعة الخامات والأدوات التى يستخدمها في العمل الفني. 
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.١‏ أن يكون قادرا على حل المشكلات التى تواجهه وحسن التصرف. 

؟. أن يراعي الفروق الفردية بين التلاميذ . 

ا اتتيكرة مكرما بالعادات والتقالينوالعقيدة 7 

وبعد الحديث عن صفات مدرس التربية الفنية لا بد لنا من معرفة أن هناك 
الكثير من الأمثلة التي يستطيع مدرس التربية الفنية على إيجاد بيئة جمالية داخل 
حيط المدرسة نذكر منها ما يلي: 

.١‏ حجرات الدراسة (الفصول / الصفوف) ويمكن أن يكون من خلال: 

- تنظيم محتوياتها. 

- تنسيق أدواتها. 

- اختيار ألوانها. 

- وضع بعض الستائر أو الأقمشة على نوافذها. 

- عرض أعمال التلاميذ في مكان خاص يسمى معرض الفصل. 

؟. جدران المدرسة وتزينها من خلال : 

- عرض الكثير من أعمال التلاميذ. 

أعمال الفنانين. 

- أعمال من الفنون الشعبية. 

”". فناء المدرسة وتزينه من خلال : 

د امات 

5 1 

- تنسيق الزهور والنباتات المختلفة والاهتمام بها بشكل دائم. 

؟.المكتبة وتزينها من خلال : 

- تنظيم المناضد والمقاعد. 

: وضع الستائر على النوافذ تما يكسب المكان مسحة من الجمال. 


101 مد خل للند وق والتقد المني 
اتات شتت ضمت 


0. عمل محلة حائطية وعرض : 

- بعض نماذج مختارة من فنون التلاميذ . 

- فنون الكبار ما تتفق معهم. 

-. أخبار المعارظن والتعليق عليه 

1. إيجاد متحف للمدرسة وإضفاء اللمسة الحمالية عليها من خلال : 

- اختيار النماذج المناسبة للها وعرضها بصورة جمالية. 

- عمل بعض التصميمات الخاصة بها٠‏ ظ 

. إيجاد نادي الحوايات الفنية لإنتاج الأعمال الفنية اللامنهجية والهدف منه 
تزويد المعارض والمتحف . 

/. تزيين مطاعم المدرسة ومقاصفها ويتم ذلك من خلال : 

- تنظيم الموائد بها . 

: وضع اللوحات . 
الأعمال الخزفية المناسبة حتى تظهر الأماكن مستوفاة للناحية الجمالية. 


؟. تنسيق حديقة المدرسة ويتم ذلك من خلال : 

- وضع تصميمات مناسبة لها ومشاركة التلاميذ بالتنفيذ والإخراج . 
- الزهور. ظ 

- المقاعد . 

اختيار النباتات المناسية. 

: المسرح المدرسي وتتم مشاركته به من خلال‎ . ٠١ 

- اختيار الأزياء والملابس المناسبة. 

- التصميمات. 

- الألوان الى تخرج عليها. 

- تصميم بطاقات الدعوة. 
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- المناظر الخلفية اللازمة. 

.١‏ تنظيم الندوات الدورية: 

- لمناقشة الآراء الفنية. 

- محاضرات توعية في مجال التربية الفنية. 

- محاضرات تتصل بمشكلات الفئون في المعاصرة. 

- عرض (سينمائي أو سلايدات) لموضوع يرتبط بالتربية الفنية وأهدافها. 

5. المسابقات والمعارض الفنية وتحفيز التلاميذ للمشاركة فيها سواء أكانت 
داخل محيط المدرسة أو نخارجها . 

ثالثا: المجتمع ودوره 4# تنمية التذوق الفني: 

للمجتمع دور كبير في المساهمة في تنمية السلوكيات التربوية والاجتماعية 
والفنية » ونجد أن هناك علاقة تبادلية بين الأسرة والمدرسة والمجتمع بحيث انه لا 
يمكننا أن نفصل أي منهما ودوره عن الآخر فكلا منهما يكمل الآخر في صقل 
شخصية الطفل على شكل يعكس طبيعة امجتمع الذي يعيش فيه ويتفاعل معه : 
ويعتبر المجتمع مصدرا مهما للطفل فالطفل ومع مرور الزمن يتفتح على المجتمع 
الكبير الذي يعيش فيه فيتذوق ويتعلم منه السلوك من خلال وسائل مختلفة 
تساهم وبشكل فعال في صقل شخصيته » فالطفل من خلال مشاهدته ووجوده في 
المجتمع يتأثر فيما يوجد به من نظام و تنسيق في الحدائق العامة والشوارع 
وتصميمها وتصميم المدن والمباني وا محلات التجارية وتنسيقها ووسائل الإعلام 
المختلفة والثقافة التى تسوقها و تقدم الكثير من البرامج التعليمية والتثقيفية في 
مجالات التربية والفن وطرق التنشئة الأسرية والاجتماعية والتى تسهم جميعها ني 
صقل خبرات الأهل والتلاميذ على حد سواء وقد ساعدت تلك الوسائل 
البصرية و السمعية على تنمية الذوق الفني والسلوكي . 

ومن المعروف أن وسائل الإعلام الحديثة تقدمت وبشكل ملحوظ من شبكات 
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البث التلفزيوني والإذاعي الانترنت والصحف و المجلات و الدوريات. 

ما يساعد على جعل الإنسان يعيش في بيئة غنية بالمؤثرات التى نستطيع 
توجيهها والأخذ منها ماهو مفيد يخدم شخصية الطفل من جميع النواحي . 
وتربيته تربية صالحة ليخدم وطنه وأمته وهو جيل المستقبل والمنتظر منه الكثير. 

وفي النهاية لا يمكننا أن نفصل دور كلا من الأسرة والمدرسة والمجتمع وكلا 
منهم في الإسهام بتربية النشء من جميع النواحي ومساعدتهم على التكيف مع 
مجتمعهم بأقصى درجة ممكنة وهذه الوسائط جميعها تؤثر فيه سواء أكان ذلك 
بطريقة مباشرة أو غير مباشرة والإنسان يعيش في هذه البيئة يؤثر فيها ويتأثر بها . 
إن هذه العملية الكاملة تعطي الطفل القدرة على رؤية حقيقية في رؤية الأعمال 
الفنية الى تنعكس على شخصيته وهي شخصية يسودها النظام والنظافة والتنسيق 
واستخدام حواسه استخداما جماليا وسلوكيا صحيحا يساعده على التأقلم . 

المعوقات الثقافية للتذوق ‏ المجتمعات : 

.١‏ عدم التخطيط : نهد أن هناك الكثير من امجتمعات لا تعتنى بالتخطيط 
الجيد لإثراء حركة التذوق في الجتمع ا 
مرحلة ما قبل المدرسة إلى ما بعد المرحلة الجامعية. 

”. تعصب وعزلة المجتمع: التى تتمثل هنا بالتعصب لبعض الأفكار التي 
تتعلق بالجماليات في مجتمع ما ولثقافته والانغلاق على نفسه التى قد تؤثر وتحول 
بينه وبين تنمية عملية التذوق الفنى والجمالي للمجتمع . 

. تداخل الآأجيال: تتداخل الأجيال في بعضهم البعض دون العمل على 
تنقية ما يورث لهذه الآجيال من العادات والتقاليد السليمة والأصيلة الجمالية التي 
تتأثئر بحضارات أو ثقافات أخرى قد تشوه رؤية الجماليات الحقيقية للأشياء. 

1 الفصل بين مطالب الفرد وحاجاته والمجتمع المحيط : أن هذا الانفصال 
يتمثل في الفصل بين ما يتلقاه المتعلم في المدرسة وبين ما يتلقاه في الأسرة وبين ما 
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يتلقاه في المجتمع » حيث أن للفرد حاجات وميول فلا تستطيع كل من الأسرة أو 
المدرسة أو المجتمع على تلبية تلك الحاجات ومطالبته بان يكون متكيفا مع امجتمع 
المحيط دون العمل على مساعدته على ذلك. 

ك. آراء بعض النقاد والمفكرين: نجد أن لآراء كبار النقاد والمفكرين في امجتمع 
دور كبير في عملية التذوق الفنى التى يمكن أن تعيقها أو ترفع من مستواها التي 
تعتمد على مدى سيطرتهم على حركة النقد والتذوق الفني. 

.5١‏ الشعور بعدم أهمية الجماليات: وهذا ما نراه في بعض المؤسسات 
التعليمية ( المدارس ) من خلال مدراتها الذي يتمثل في النظر إلى التربية الفنية 
والتذوق الفني على أنها مادة لا قيمة لها ويعتبرونها مواد من الدرجة الثالثة » كما 
نجد أن كثيرا من الأهل والمجتمع يؤيدون هذه الفكرة ما يؤدي بالمتعلمين إلى عدم 
الاهتمام بممارسة التربية الفنية. 

7. القياس وأخطاؤه: تتمثل أخطاء القياس تجاه الأعمال الفنية الجماليات 
بشكل عام فهناك من يرى أن هذا العمل أو المنظر جميل وغيره ما يرى عكس 
ذلكء» لعدم وجود قاعدة عامة يستند إليها. 

4. اعتبار الأفراد ذو قدرات واحدة : يعتقد البعض أن أفراد المجتمع الواحد 
لا يوجد بينهم فروق فردية أي أن جميع أفراد امجتمع ذو قدرات واحدة لذلك 
يطلب من الجميع أن يكونون قادرين على إنتاج أو إبداع أعمال فنية ذات مستوى 
واحد أو نمط أو أسلوب واحد دون أية اعتبارات للفروق الفردية. 

9لا رغبة في التجديد: لا توجد لبعض أفراد المجتمع أو المجتمعات رغبة في 
التجديد أو الابتكار لاعتقادهم بأنها عملية ليست مجدية لا من الناحية المادية أو 
المعنوية. 


ص 
لكام 


التدوق الفنى والمن الإسلامى 
- خصائص العن اللاسلامي 
- الطرزالمنيتٌ الاسلاميي العناصر المعماريي الإسلاميى 


- فن الزخرفي الاسلامييى 
- مجالات المّن الإسلامي (المئون التطبيفيي ) 
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المصل الخامس 
التدوق الهنى والمن الإسلامي 


ظهر الفن الإسلامي مع ظهور الإسلام وقد حدد الفن الإسلامي من خلال 
مراجعة العقيدة الإسلامية السمحة » وقد انتشر الفن الإسلامي مع مرور الزمن 
وبفضل الفتوحات الإسلامية في بلاد عديدة ومختلفة الأجناس و الأديان وإخراج 
أهلها من الظلمات إلى النور حتى وصل إلى اسبانيا غربا والى الهند شرقا والى تركيا 
شمالا والسودان جنوبا متأثرا هذا الفن ببعض فنون الحضارات المفتوحة حديثا 
مثل الفنون الساسانية والبيزنطية وغيرها وهذا ما نلمسه في بداية الطراز الأموي . 
وما تجدر الإشارة إليه هنا إن العقيدة الإسلامية أكدت على أهمية الجمال في 
الطبيعة والكون وهذا ما نراه في الكثير من الآيات القرانية البى تحث على الجمال . 
كال سان إن دكا ها هال الأرفى زا قا 4 سور الكيف ار الا 
وقال سبحانه وتعالى : # لقد خلقنا الإنسان في أحسن تقويم # » (سورة التين / 
الآننة:4) » وقال شهحانة وتعال :+ 8 إنا زينا السعاء الدنياتيزيئة الكواكت © (ميورة 
الصافات / الآية 5 ) » وقال سبحانه وتعالى : # ولكم فيها جمال حين تريحون 
وحين تسرحون» (سورة النحل/ الآية 1)» وقال سبحانه وتعالى : #قل من حرم 
زينة الله التي أخرج لعباده (سورة الأعراف/ الآية 7”) » وقال سبحانه وتعالى : 
«إيا بي آدم خذوا زينتكم عند كل مسجد# ( سورة الأعراف/ اي 

لقد كان للعقيدة الإسلامية السمحة دور كبير وآثر عميق على الفنون 
الإسلامية» التى تنظر إلى الإنسان على أنه جزء من هذا الكون الذي أبدعه 
الخالق سبحانه وتعالى» وأن القوة الإلحهية المعجزة هي القوة المسيطرة التى تسير 
الكون والمخلوقات جميعأء وقد تأثر الفنان المسلم بهذه المبادئ و بقيم ديئنا 
الإسلامي وتعاليمه. وظهر التأثر بجلاء في التراث الفنى الإسلامي وما يتميز به من 
شان خاصى ع رهما مزه بون النركا و الفترن لامح الى باترا الكت وهاي 
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فيما بعد. وقد خلفت الحضارة الإسلامية الكثير من الآثار الفنية التى ما زالت إلى 
اليوم شاهدت على قدرة المنان المسلم وإبداعه الني استخدمت خامات كثيرة 
نفذت بطرق متعددة من الحفر على الخشب والحجر والرخام والجس والتطعيم 
بالصدف والعاج والتكفيت بالذهمب والفضة وأعمال المعادن والنسيج والخزف 
وغيرها ء وكذلك استخدام النقوش والزخارف المختلفة وتزيين الأسقف والجدران 
في الكثير من المساجد والقصور التى تحمل كتابات من الآيات القرآنية بالإضافة إلى 
وحدات هندسية بديعة ودقيقة ووحدات نباتية حورت تحويراً رائعا مما جعلها نماذج 
ومراجع هامة في دراسة الفنون الزخرفية, التي انتشرت في بقاع كثيرة من العالم و 
بلدان عديدة كمصر والشام وفارس والهند وأسبانيا وتركيا وغيرها. 

خصائص العن الاسلامي : 

لقد تميز الفن الإسلامي بالكثير من الخصائص نذكر منها ما يلي : 

. الإيمان المطلق بعظمته سبحانه وتعالى‎ .١ 

؟. البعد عن تصوير الكائنات الحية . 

”. البعد عن التجسيم . 

5. التنوع في استخدام الوحدات الزخرفية. 

6. الوحدة من خلال ملء الفراغات بمسطحات لا متناهية. 

. تحويل الخسيس إلى نفيس مثل زخرفة الحراب‎ .١ 

. تصوير المحال من خلال تصوير الكائنات الخرافية . 

الطرز المنيي الاسلاميي : 

كان من الطبيعي أن يتطور الفن الإسلامي وان يمر بمراحل مختلفة» ونلاحظ من 
خلال دراستنا لتاريخ العمارة الإسلامية نجد أن هناك عدة طرز مختلفة تأثرت 
وطبيعة المكان والزمان والظروف التى نشأت فيها » و تتميز الفنون الإسلامية 
بالرحدة أى اندهع ل وج عات ' كميدي + قوت يكن التدر نك على أن الل قد 
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أتتجت في ظل الحضارة الإسلامية على مختلف العصور والأقاليم الإسلامية , 
ونجد الكثير من الطرز الإسلامية التى كانت في بداية نشآتها متأثرة بالفنون امحلية 
التى كانت سائدة قبل الإسلام إلا وأنها أخذت بعد ذلك تبد هويتها الإسلامية 
وهذا ما نجده في الفنون الاسبانية التى كانت سائدة قبل الإسلام بالأندلس والفنون 
الساسانية أو الفارسية التي كانت سائدة قبل العصر العباسي في العراق وغيرها 
حيث نهد أن هذه التأثيرات قد أعطت ميزة لكل فن أو طراز من الطرز الإسلامية 
التى سادت فيما بعد في هذه الأقاليم وتميزت عن غيرها نتيجة هذه التأثيرات ومع 
ذلك نجدها جميعا تميزت بوحدة واحدة تمثل الفن الإسلامي ذات الهوية الواحدة . 
ومن خلال دراستنا لتاريخ العمارة الإسلامية نجد أن هناك عدة طرز منها: 

أولا: الطراز المبكر (صدر الإسلام ): 

يعتبر الطراز الإسلامي المبكر الذي ظهر مع بداية الإسلام وفي عهد الرسول 
© والخلفاء الراشدين الذي تيز بالبساطة وعدم المبالغة» ومن أهم المساجد التي 
بنيت في فترة الطراز المبكر ما يلي: 

.١‏ مح للستي حور ان تمان شه سر ل 

.85 مسجد الرسول في المدينة المنورة الذي شيد في عهد الرسول‎ .١ 

“. مسجد الكوفة في الكوفة العراق الذي شيد في عهد عمر بن الخطاب. 

ع مسجد البصرة في البصرة العراق الذي شيد في عهد عمر بن الخطاب. 

ه. مسجد عمرو بن العاص في الفسطاط في مصر الذي شيد في عهد عمرو 
ابن العاص. 

ثانيا: الطراز الأموي: 

تطور الفن الإسلامي في عصر ببي أمية الذي نسب إليهم حيث يعتبر طراز 
انتقال الأساليب الفنية الساسانية التى كانت مزدهرة في الشرق الأدنى عند ظهور 
الإسلام » حيث نجده مزيجا من ما حملة من عناصر ورثها عن الفنون الى سبقته 
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والفن الإسلامي وتظهر الدقة في رسم الزخارف النباتية والحيوانية ومن أهم 
المنشات المعمارية: 

.١‏ المسجد الأموى بلمفشق.: 

؟. قبة الصخرة الشريفة في القدس. 

. المسجد الجامع في القيروان في تونس. 

ثالثا : الطراز العباسي: 

ينسب الطراز العباسي إلى بني العباس الذي ينسب إلى الدولة العباسية الى قامت 
في العراق» حيث انتقلت السيادة في العالم الإسلامية من ذلك الحين إلى العراق حيث 
اذ المن الإسلامي اتجاها جديدا بسبب تأثره بالأساليب الفنية الويرانية التى غلبت 
عليه في مجحالات الفن و الأدب والحياة الاجتماعية » ومن أهم المنشات: 

١.مسجد‏ أحمد بن طولون في القاهرة مصر الذي شيد في عهد عبد الملك بن مروان. 

؟. المسجد الكبير في سوسه تونس . 

. مسجد سامراء . 

رابعا: الطراز الفاطمي: 

ينسب الطراز الفاطمي إلى الفاطميين الذي اتخذوا القاهرة مقر لخلافتهم فقام 
على يدهم الطراز الفاطمي الذي ازدهر في مصر والشام » كما أسسوا مديئة 
القاهرة » ومن أهم منشاتهم : 

.١‏ مسجد الجامع الأزهر الذي يعتبر جامعة للعلوم الإسلامية و قد امتاز 
بالقبة ذات البصلتين. 

.١‏ جامع الحاكم. 

”. أسوار القاهرة. 

خامسا: الطراز المملوكي : 

يعتبر عصر المماليك من أزهى العصور في تاريخ الفنون الإسلامية في مصر. 
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فقد كان الإقبال كبيرا على الكثير من الصناعات والتحف النفيسة » ومن أهم 
اكات : 

.١‏ مسجد الظاهر بيبرس. 

0 مسجد الشيخ مؤيد. 

“". مجموعة المنصور قلاوون . 

تنانتها : الطرازالمغريي الأندلسي : 

بدأ الطراز المغربي في الأندلس والمغرب على يد دولة الموحدين» حيث أخذت 
بلاد الأندلس الزعامة الثقافية في العالم الإسلامي المغربي حيث كان مزدهرا في 
الأندلس في عصر الدولة الأموية المغربية» ومن أهم المنشات: 

.١‏ قصر الحمراء في غرناطة الأندلس في أسبانيا. 

سابعا: الطراز التركي 

سقط السلاجقة في القرن (8 ه) (15١م)‏ حيث آل الحكم في آسيا الصغرى إلى 
يد آل عثمان الذين استطاعوا الاستيلاء على القسطنطينية الذين أتنجو الكثير من 
التحف النفسية من الخزف و القاشاني والسجاد والأقمشة الحريرية والقطيفة 
والمخطوطاتء ومن أهم المنشات : 

0 جامع السلطان احمد / استانبول. 

. موحل السليمابية / استانيول:: 

8 سند السليماية / اندرية: 

ثامنا: الطراز الإيراني: 

كانت إيران منذ الفتح الإسلامي في القرن الأول الحهجري (7م) في طليعة 
الأمم الإسلامية عناية بصناعة التحف النفيسة» وتميزت الفنون الإسلامية الويرانية 
بالفنون الزخرفية الى تشبه سائر الطرز الإسلامية عامة ومن أهم المنشات: 
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. مسجد الجمعة في أصفهان‎ .١ 

؟. مسجد جوهر شأه. 

”. مسجد الشاه في أصفهان . 

تاسعا:الطرازالهندي : 

يعتبر الطراز الهندي أقرب الطرز إلى الفن الفارسي وقد تبلورت شخصية 
الطراز المهندي اعتبارا من القرن السادس عشر وأصبح له طابع مميز وظواهر 
معمارية خاصة» ومن أهم المنشات: ظ 

.١‏ تاج محل / آجارا. 

العناصر المعمارينّ الاسلاميي : 

أولا : المآذن : 

كانت المساجد الأولى التى بنيت في عهد الرسول # وفي عهد الخلفاء 
الوا سيره رع مي 0 المآذن لتكون مكانا مرتفعا ينادي فيه 
المؤذن للصلاة» ويتميز به عن حوله من الباني » وقد تفن الفنانون والمعماريون 
المسلمين في أشكال المآذن ودوراتها التى أخذت أشكالاً مختلفة حسب البلاد 
والأزمنة. وأصبح لكل إقليم من الأقاليم الإسلامية طراز خاص من المآذن ينسب 
إليها ونجد الكثير من المآذن التى أخذت شكلها المتميز وهي ذات قاعدة مربعة في 
الدورة الأولى تأخذ شكل المثمن في الدورة الثانية وتتحول إلى الشكل الدائري في 
الدورة الثالثة وعادة تحمل خوذة في أعلاها التى يمكن أن تكون على شكل مخروط 
فاسع أو تون اتددة سن سكل البسطر تقر قيقة لجن ناويا الوذ ف ا 
اسطوانية تضيق كلما ارتفعت وتزينها شرفات و تضليعات. 

ثانيا : القبة: 

نهد القسباب أحياناً فوق مدخل رواق القبلة أو فوق المحراب» وتمتاز بارتفاعها 
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وتناسق أبعادها وزخرفة سطحها بزخارف بارزة متنوعة وقد نجد القبة على شكل 
نصف كرة أو قد تأخذ شكلا بصلياء وللقبة وظائف عدة نذكر منها: 

- إدخال كمية كافية من النور إلى الحرم . 

- تعتبر وظيفية بحيث يتميز بها المسجد عن باقي المباني امجاورة. 

: تساعد على تضخيم الصوت داخل المسجد أو ما يسمى بالارتداد الصوتي. 

ثالثا: العقود: 

استعمل المسلمون أنواعا محتلفة من العقود وكان المعماريون في بعض أنحاء 
العالم الإسلامي يفضلون أنواعا خاصة ويقبلون على استعمالها » ومن العقود التي 
استخدامها المسلمون: 

- العمّد الدائري. 

ع “الكن الناسن أن دو الركزين: 

- العقد الفارسي. 

المقن: ذو التضرسن: 

- العقد الثلاثي. 

عد .“لعل لاني وغيرها: 

رابعا: الأعمدة: 

لقد كان المسلمون يستخدمون في مبانيهم في بداية الآمر نماذج من أعمدة كانت 
منقولة من حضارات أخرى من مباني رومانية و ساسا نية قديمة إلا انه بعد ذلك 
تفوقوا واستطاعوا إبداع أنواع جديدة من الأعمدة بعضها اسطواني وبعضها مثمن 
وتيجانها تشبه زهرة الرمان عند تكوينها للثمر» وبعضها يشبه القلة. 

تكثر هذه الأعمدة في مساجد مصر وبخاصة في المحراب» وني الأندلس ابتكر 
المعماريون عمودا له تاج أسطواني تعلوه كتلة مزخرفة بأشكال نباتية» وفي بعض 
الأحيان يضم عموديين بجانب بعضهما يحملن تاجين ملتصقين كما في صحن 
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السباع الحمراء بغرناطة» ويوجد عمود له تاج على شكل هرم ناقص ومقلوب 
زخرف مجحليات المقر نص. 

خامسا: المقرنصات: 

زخارف معمارية نجدها بارزة و مدلاة في صفوف فوق بعضها في واجهات 
المساجد أو تحت دورات المآذن أو في تيجان بعض الأعمدة أو في القباب من 
الداخل بين أركان القاعة المربعة وسطح الدائرة. 

سادسا: الأيواب: 

أهتم المسلمون بالآبواب على أساس أنها عنصر معماري هام فصنعت 
الأبواب الخشبية بالبرونز أو كسيت بصفائح النحاس المخرم تخريما زخر فيا على 
أشكال نجوم. 

سايعا: المحراب: 

أمتم المسلمون بتزيين المحراب كثيرا وهو المكان الذي يشير إلى القبلة في 
المسجدء من الزخارف الحندسية والآيات القرآنية المختلفة. 

ثامنا: الشرف: 

وهي نوع من النتؤات الزخرفية التي تعلو الحوائط ونجدها على نوعين هما: 
المورقة والمسئنة. 


تاسعا:الكردي: 
فن الرخرفي الإسلاميي: 


عن دائرة الحظر في المنهج الإسلامى الذي يتميز بالبعد عن التشخيص بطبيعته » 
وقد تصدر فن الزخرفة الفنون الإسلامية الأخرى » التى ركزت على صنع 
الجمال من حيث شكل العمل الفنى ومضمونه ليكونا وحدة متماسكة لصنع 
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الجمال ظاهراً وباطئاًء الذي لا نكاد نجده في أي نوع آخر من الفنون ( الشكل 
والمضمون ركنان أساسيان في كل بناء فني ) »ولكنهما يتحدان في فن الزخرفة . 
وقد تفوق الفنان المسلم في فن الزخرفة حتى أطلق عليه انه فن زخرق ٍِ » حيث لا 
نكاد نرى أي أثر إسلامي من زخرفة أو نقش - مهما كان شأنه - بدءا من الخاتم 
الذي تحلى به اليد وانتهاء بالبناء الضخم الواسع الذي يجمع الآلاف من 
الناس»وفيما يلي سنستعرض عناصر الزخرفة الإسلامية: 

: الزخارف البندسية‎ .١ 

ل ال ل ل ا 
اتجه الفنان المسلم إلى الزخارف الهندسية واستعمالها استعمالا ابتكاري لم يظهر في 
حضارة من الحضارات »وقد استخدمها في المساجد بكثرة وفي المخطوطات 
المختلفة وفي أعمال الجبس والخزف والشمع و المعادن والرخام وغيرها . 

كان الفنان المسلم يقوم ببناء زخارفه ال هندسية ويقوم على اشتقاقها من 
الأشكال المندسية البسيطة كالمجسمات والمربعات والمثلثات والرسوم المتماسكة 
والمتقاطعة الأشكال السداسية والثمانية وغيرها » ويعمل على دراستها وتصميمها 
وإضافة الألوان عليها حتى يحقق الغرض المطلوب منها 

؟. الزخارف النباتية 

تعتبر الزخارف النباتية من أكثر العناصر الزخرفية التى استطاع الفنان المسلم أن 
يبتكر منها أشكالا نباتية مختلفة بعيدة عن تلك النباتات والأشكال النباتية ا موجودة 
في الطبيعة التى استمدت منها بالأصل من خلال قيامه بعمليات التحوير والتطوير 
فت هلله لأشكال الوسر نيوارك شكال اكثر رذ فوع الطيعة ودع البشيد 
هذه الأشكال من النباتات والأوراق وأغصانها والزهور المختلفة وغيرها من 
الأشكال النباتية » لدرجة انه أطلق على الفن الإسلامي الارابسك لكثرة 
الزخارف الموجودة فيه وخصوصا الزخارف النباتية » وهو نوع من الزخارف النباتية 
الذي يتكون من خطوط منحنية مستديرة أو متقطعة يتصل بعضها ببعض فتكون 
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أشكالا حدودها منحية وقد يكون بينها فروع وزهور وبالرغم من بعد هذه الزخارف 
عن الطبيعة فإننا نستطيع أن نعتبرها أحيانا زخارف هندسية وذلك لشدة قربها منها. 

؟. الزخارف الخطية : 

تعتبر الزخارف الخطية من أول الزخارف وأهمها التى استخدمت في بدايتها 
لتسجيل الحمد والشكر لله » بعد ذلك قام الفنان المسلم في استغلال الكتابة أو ظ 
الخط استغلالا جماليا والعمل على تطويعه ما أدى إلى ظهور أنواع جديدة وكثيرة 
من الخط العربي الزخرفي منها : الخط الكوفي الذي يمتاز بزواياه القائمة وخطوطه 
المستقيمة ثم أضيف إلى نهايته زخارف نباتية وأصبح يسمى الخط الكوفي المزهر 
واستخدموا أيضا خط النسخ في كتابة المخطوطات ثم عم استعماله في المباني . 
كما استخدموا الخط الديواني والأندلسي والفارسي وغيرها . 

؛. بعض الأشكال الآدمية والحيوانية 

سبق أن ذكرنا أن الفنان المسلم لم يهتم بالتعبير عن الأشكال الآدمية والحيوانية 
تعبيرا مقصودا به ذات الإنسان والحيوان ولكنه استخدم هذه العناصر كوحدات 
زخرفيه بحته للها قيمتها الفنية وهو لم يكتف بذلكء بل كان يحلو له أن يركب منها 
أشكالا خرافية كالأفراس والطيور ذات الوجه الآدمي وغيرها ( الألفي .٠198م‏ ). 

مجالات الفن الإسلامي (الفنون التطبيقية ) : 

الفئون التطبيقية: 

: الخزف‎ .١ 

إن اكبر مجموعة وصلتنا من الفنون التطبيقية الإسلامية هي الخزف التى تنوعت 
مواضيعها وتشابهت أساليبها »وقد استخدم الفنانين المسلمين الخزف في صناعة 
البلاطات الزخرفية الجميلة لكسوة الجدران في البيوت والمساجد والمدارس والمباني 
المختلفة التي كانت متأثرة في الفنون الأخرى التى كانت سائدة في الأقاليم التى 
كانت تحت تأثيرات بفنون الحضارات السابقة والتى أخذت طابعا إسلاميا حيرا 
بعادت ش 


المّصل الخامس : التذ وق المّني والمن الإسلامي 5 4 


استخدم الفنانون المسلمين الخزف في عمل أكواب وصحون وسلطانيات 
وأباريق ودوارق وقدور وأزيار وشماعيد ومسارج ومباخر ومزهريات وتماثئيل 
صغيرة ولعب» حيث تنوعت أساليب الزخرفة بالرسم تحت الطلاء الزجاجي 
الشفاف بالألوان» التى نرى منها الخزف ذو البريق المعدني» والمذهب فوق طلاء 
زجاجي شفاف أو غير شفاف. وكذلك بالنحت والحز والتخريم» وبالصب فوق 
القالب». والمنيا. 

كما تعددت وتنوعت العناصر الزخرفة الإسلامية» من زخارف خطية من 
خلال استخدام الخط الكوفي بكثرة» وهندسية ونباتية» البى تميزت بالوتقان الزائد 
في استغلال تأثير النور والظل. 

6 التسوحات: 

لقد أنتجت الحضارة الإسلامية الكثير من المنسوجات التى تميزت بالدقة 
والعتارة الفائقة الجمنال: وقد اشتهرات العدييل من البلدان الإسلامية في هذه 
الصناعة كما نجد ذلك في الشام ومصر وإيران» حيث أن بعضها ما يزال يحتفظ 
باسمه (كالدامسكو) نسبة إلى دمشق و (الموصلين) نسبة إلى الموصلء إلا أن التفوق 
في هذا المجال كان لمصر وإيران » فالنسيج المصري الذي تابع تطور الفنون الإسلامية 
منذ تطورها الذي بدا متأثرا بالأساليب القبطية ومرورا بالفترة الفاطمية» وقد اشتهرت 
العديد من المدن الإسلامية في هذه الصناعة من أنواع من النسيج المقصب الملون 
وطبع الرسوم على القماش بالقوالب الخشبية» التي انهارت هذه الصناعة واضمحلت 
في عهد الأيوبيين والمماليك وازدادت العناية بنسيج الحرير. 

أما في إيران فكانت لما شهرتها كبيرة في إبداع المنسوجات النفيسة ومن أهم 
مراكز النسيج فيها نيسابور وأصفهان» وقد ازدهرت صناعة النسيج في العهد 
السلجوقي الت تأثرت بالأساليب الصينية من جهة» وبالتقدم الزخرفي الذي ظهر 
بشمال العراق (كالموصل)» كما بلغ قمته في العهد الصفوي . 
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". السجاد : 

لقد اهتمت العديد من الأقاليم الإسلامية في صناعة السجاد إلا أن إيران قد 
قدمت الكثير من التحف الرائعة وكانت أهم مراكز السجاد لا تزال أصفهان 
وفاشان وتبرير وشيراز و همدان. 

أما ني بلاد المغرب والأندلس فقد ضلت صناعة السجاد محلية حتى القرن 
الثاني ال هجري حين وصلته جيوش خراسانية حاملة معها السجاد العجمي فانتشر 
استعماله فيهماء وكان السجاد المغربي قبل ذلك كان صبغة البرر» قصير الشعر 
ليس به إلا الزخحرف الهندسي ذو الخط المستقيم » وقد تولد من السجاد الحلي 
لشمال أفريقيا والسجاد العجمي الجديد » سجاد قيرواني نسبة إلى مديئة قيروان » 
حيث دخلة عنصر الحرير وأسلاك الذهب والفضة ( المزركشة ) والتزيين بالجواهر 
ولا يزال بقايا هذه الصنعة موجود في تونس . 

؟. الزجاجيات : 

لقد عرف العرب الأوائل في المشرق العربي صناعة الزجاج التى اشتهرت حتى 
القرن الأول الهفجري في مدن عربية كثيرة منها دمشق وحلب وإنطاكية وصور 
وعكا والخليل في أنواع من الزجاج الشامي المعروف برقته ونقائه وزخارفه التي 
تطورت في العصر الفاطمي تطورا كبيرا التي تمثلت في كؤوس وقماقم وصحون 
وأباريق ٠‏ وكذلك الزجاج المذهب والمزين بزخارف تبدو كالبريق المعدني » كما 
تطورت بعد ذلك برعاية سلاطين العهد الآيوبي والمملوكي » حيث أضاف الفنانون 
وتميزوا في تزيين التحف بالزخارف الذهبية المموهة بالمنيا » وصناعة المشكايات. 

ه. الحفر: 

لقد أبدع المسلمون في مجال الحفر إبداعا كبيرا حيث قاموا في حفر الأشكال 
الفنية في خامات متعددة منها الخشب والعظم والعاج » كما حفروها في المعدن 
والحجر و الجس وغيرها » وقد ازدهرت فنون الحفر في العصر الإسلامي الأموي 
والعباسي والفاطمي . 


لمم 


المصل السادس 


التذوق والجمال الفنى 


علم الجمال ( الاستطيما) 

التربيي الجماليي . 

بعض الآراء فيما يتعلق بالجمال 
اتجاهات علم الجمال . 

معهوم الجمال في المفكر الإسلامي 
أسس الجمال في الإسلام 

التربيي العنين والجماليي 
المارابي والنظريي الجماليى 

الذوق الغني عند الغزالي 
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إن للإنسان دور كبير في تذوق الجمال على و في القيام بأعمال فنية جمالية 
يستطيع أن يدركها كما يمكنه أن يدرك الجماليات الطبيعية » ولقد ميزه الله سبحانه 
وتعالى عن المخلوقات الحية الأخرى بالعقل الذي يستطيع من خلاله التمييز بين 
الخير والشر وبين الجميل والقبيح. 

علم الجمال ( الاستطيقا) : 

هو ذلك العلم الذي يبحث في دراسة الجمال والقيم الفنية في الأعمال الفنية . 
ويعرف علم الجمال على أنه علم الأحكام التقويمية التي تميز بين الجميل والقبيح . 
وهذا التعريف الكلاسيكي للفظ الاستيطقاء حيث أن هذا المصطلح يعود في أصله 
إلى اللغة اليونانية و مشتق من كله (ؤزوء15]3له) التى تعنى (الإحساس) ويفيد 
اها الاشتعاى اطي الاحساين ) وتفيوان الدراة سين التق تخد 
باليونانية في وقت واحد المعرفة الحسية أو (الإدراك الحسي ) . والمظهر المحسوس 
لإدراكنا والصورة الأولية لحساسيتنا. 

على الرغم من أن علم الجمال كان قد تطرق له الكثير من الفلاسفة ومنذ 
عهد اليونان كأفكار متفرقة مثل أفلاطون وأرسطو وكزينو قراط وفي عهد 
الرومان أيضاً مثل أفلوطين وشيشرون وغيرهم إلا أن أول من دعا إلى إيجاد هذا 
العلم وجعل لفظ الاستيطيقا كاسم لعلم الجمال هو ألكسندر بومجارتن 11/17 - 
1م الذي يعتبر مؤسسا له. وذلك في كتابه تأملات فلسفية في موضوعات 
تتعلق بالشعر الذي قصد منه الربط بين الفنون والمعرفة الحسية » وقد استخدمها 
الكثير النقاد والعلماء » وتلاه بعد ذلك وني عام 715١م‏ عندما قام بيرك بدراسة 
يقول فيها أن الجمال هو ذلك الانفعال الذي يجيش في صدورنا » و قد تعددت 
الآراء حول الجمال وعدم إمكانية القدرة على وضع قاعدة عامة أو منهج محدد ء 
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أما استخدام الكلمة في اللغة الانكليزية فقد جاء متأخرا نسبيأء وذلك عندما نشر 
جي برنارد ترجمته لكتاب الفيلسوف كانت الموسوم نقد قوة الأحكام عام .١1897‏ 

إذا كان علم المنطق يضع القواعد والأسس التى تحاول تحديد العقل من الوقوع 
في الخطأ ويبحث فيما ينبغي أن يكو ن عليه التفكير السليم » وإذا كان علم 
الأخلاق يضع المثل العليا التى ينبغي أن يسير الإنسان في سلوكه بمقتضاها أي 
كيف يجب أن تكون تصرفات الإنسان » فإن علم الجمال يبحث فيما ينبغي أن 
يكون عليه شيء الجميل ويضع معايير يمكن أن يقاس بها . كما أن الجمال يقربنا 
من جوهرنا الإنساني أكثر ويجعلنا أرقى اجتماعيا وأكثر نفعا ويقوي من إدراكنا 
للواقع حيط ويمدنا بأدوات يمكن عن طريقها أن نفسر ماهية الحياة بل وحتى أكثر 
من ذلك .باعتبار إحدى أدوات المعرفة يعطينا القدرة على لعب دور مؤثر في 
التحكم باليات التغير. 0 ظ 

التربييّ الجمالين: 

هي موقف الإنسان عندما يتذوق العمل الفنى أو عندما يحلله ويفسره أو يبدعه. 
والخبرة الجمالية تختلف بحسب الفنون تقاض #بعيت برج هناك فرق بين 
الخبرة الجمالية في التذوق والخبرة الجمالية في الإبداع » ويرى البعض انه لا يوجد 
اختلاف بينهما وان هذه الخبرة متساوية فالمتذوق عندما يتذوق العمل الفني فانه 
سيقوم بتجربة مماثله لتجربة الفنان فهو يحاول أن يعيش ما قد عاشه الفنان ويثير 
لديه عملية إبداع تتشابه مع الفنان » وعلى الطرف الآخر نجد من يفرق بين الفنان 
(الإبداع / يمحدث تغير ) والمتذوق ( التذوق والتقبل والتأمل / خيرة التذوق 
الجمالي أو الشعور الجمالي ) » ويمكننا القول هنا أن الخبرة الجمالية تحتوي على 
التذوق و الإبداع والتقييم » ومن الممكن أن يطغى احدهما على الآخر ومع ذلك 
يمكننا إن نميز بين الخبرة الجمالية في الإبداع الفنى و الخبرة الجمالية للتذوق أو 
الإحساس الجمالي و الخبرة الجمالية عند الناقد المقيم للعمل الفني . 

لقد بدأ الاهتمام بالتربية الجمالية منذ عصر النهضة الأوروبية واهتمت بفكرة 
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الميل إلى الجمال كونه من ميول الإنسان الفطري التى قد يعتبرها البعض دافع من 
دوافع الإنسان العلياء التي لا تنفصل عن حياة الإنسان وما تتطلبه من حاجات 
وغيرها » وترتبط فنون الرسم و التصوير والحفر والزخرفة بحاسة البصر ء والإنسان 
وما يتميز به من نمو عقلي واجتماعي وانفعالي يصعد دوافعه الأولية فتتجاوز دوافعه 
الأولية تلك مظاهرها البدائية إلى مظاهر أكثر تنوعاً و رقسيأء والحاجة إلى الجمال 
مغروسة في طبيعة الإنسان ذاتها ء والأطفال منذ الصغر ينجذبون إلى ما يبدو لهم 
عاذ ساطعا جذاا شكلة والواف (جركر فكايا 154 : 

ويأتى هنا دور التربية الفنية في تربية التلاميذ وإعدادهم لتذوق الجمال وتقديره 
والحكم عليه ورعايتهم من جميع الجوانب ولا سيما تلك التي تتعلق بالوبداع 
وخصوصا الموهوبين منهم وإيقاظ إحساسهم لتذوقه ليس فقد في مجال التربية 
الفنية بل وفي شتى مظاهر الحياة اليومية والعامة والطبيعية منذ مراحل الطفولة 
المبكرة ويتمثل ذلك في : 

. التعرف على روائع الفن والأعمال الفنية لتنمية الذوق لديه‎ .١ 

؟. ترك الحرية للتلاميذ في تذوق الجمال دون التدخل في آرائهم. 

“. إعطائهم الفرصة في إصدار أحكامهم الخاصة على الأعمال المشاهدة وهو 
متصل بالنقطة التي قبلها. 

4. أن يكون المعلم مدركا ومقتنعا بأنه لا يوجد عمل ذو جمال بحت وان كل 
عمل يقدم وظيفة معينة. ظ 

ه. عرض أعمال جديدة ذات علاقة بأعمال سابقة وذلك من اجل تعزيز 


الخيرة لديهم. 
5. مساعلة التلاميذ 2 تئمية شخصياتهم من جميع الجحوائنب» المختلمفة 
والتوازن فيما بينها. 


. أن تتناسب الأعمال المقدمة و مراحل النمو المختلفة لدى التلاميذ. 
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بعض الأراء فيما يتعلق بالجمال: 

يعتبر ما قدمه أفلاطون فيما يتعلق بالجمال هو المقياس الذي اعتمد عليه الكثير 
من فلاسفة اليونان فيما بعده وصولا إلى القيم الكلاسيكية في عصر النهضة » 
حيث أن أفلاطون دعا إلى فكرة محاكاة الطبيعة ومن هنا جاءت فكرة المحاكاة التي 
ينتقل بها من جمال الأجسام إلى جمال ١‏ لنفوس ومن جمال النفوس إلى جمال الصور 
العقلية أو المثل العقلية » ويقول أن الفن عبارة عن لهو غير مؤذ » واعتبر أرسطو 
الذي نقض بعض أراء أفلاطون إذ أشاد با حاكاة وقرر أن الفن لا بد وان يحاكي 
الطبيعة كما تتجلى و تظهر لكن وفقا لمعيار كلي عقلي وهو يرى أن الحاكاة وسيلة 
من التطهر من الانفعالات الضارة و نوعا من الدواء النفسي » أما أفلوطين فقد 
أيد آراء أفلاطون معتيرا أن امال يكمن ف الضورة العقلية ويوكد أن الخميل هو 
المعقول المدرك في علاقته بالخير. 

وهناك من رأوا أن الجمال بالمنفعة واعتبروا أن الأشياء النافعة جميلة في حين 
اعتبر آخرون أنه ليس من الضروري أن يكون المفيد و النافع جميلاً » فمثلا المقعد 
قد يكون مريحا ومفيداً دون أن يكون جميلاً . 

اعتقد هربت سبنسر ١‏ 1487م - 1107م أن الرغبة الى تنشأ عن الحاجة تنفي 
كل شعور جمالي » وإن السعي إلى تحقيق غاية من الغايات المفيدة للحياة يجعلنا 
نغفل الصفة الجمالية في هذه الغاية. 

أما امانويل كانط 11/75م-18505م» وهو مؤسس الفلسفة الألمانية 
الكلاسيكية المثالي الاتجاه وأكثر الفلاسفة الذي صبغ علم الجمال بصبغته » ويعتبر 
كتاب نقد ملكة الحكم لإمانويل كانط قد كان دعامة قوية في بناء علم الجمال وقد 
بدأ بأن قرر أنه ليس من الممكن وضع قاعدة بموجبها يستطيع المرء أن يتعرف . 
على جمال شيء ماء ولمهذا فان الحكم على الجمال حكم ذاتي وهو يتغير من 
شخص إلى آخر ولهذا فإنه يختلف عن الحكم المنطقي القائم على التصورات 
العقلية » لهذا فهو ثابت لا يتغير ومن هنا فالحكم المتعلق بالذوق لا يمكن أن يدعي 
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الموضوعية ولا الكلية ورغم ذلك لما كانت الشروط الذاتية لملكة الحكم واحدة 
عند كل الناس فمن الممكن بعد ذلك أن تتصف أحكام الذوق بصفة الكلية لهذا 
عرف كانط الجمال بقانون بدون قانون » وفي الفن يقول كانط أن الفن ليس تثبل 
لشيء جميل بقدر ما هو تمثيل جميل لشيء ما. 

وبخصوص المدرسة الفرنسية في الفلسفة» فقد نشأ الجدل حول الجمال وتطور 
عبر الحوار الطويل والمناقشة المستمرة بين الشعراء والفنانين والنقاد إضافة إلى 
الفلاسفة» ذلك الجدل الذي احتدم أكثر فأكثر ابتداء من نهاية القرن السابع عشرء 
وكان من أبرز أقطاب تلك المساجلات بوفييه وبيرو وفولتير وديدرو » ومن أبرز 
ما طرح في تفسير طبيعة الجمال كان من قبل الروحانيين الذين اعتقدوا بأن الجمال 
ظاهرة روحية لا يكن حصرها في الوجود المادي » ورغم أنهم اقروا المعايير المادية 
مثل الحجم المناسب ووحدة البناء والتكامل وقوة تأثير اللون والمرونة الانسيابية في 
الشكلء إلا أنهم أصروا بأنه لا يمكن لهذه العناصر أن تتضافر لإنتاج ما هو جميل 
إلا إذا كانت تحت تأثير وسيطرة قوة عليا سامية غير مادية» الأمر الذي صبغ كل 
أطروحاتهم بصفة الروحانية. ظ 

أمافي المدرسة الانجليزية فقد انصب اهتمام مفكري الجمال في الفلسفة على 
العملية السيكولوجية التى يتم بموجبها تفسير الجمالء فانقسم أولئك المفكرون إلى 
قسمين. 

- الحدسيين الذين اعتبروا الجمال ظاهرة موضوعية يتم إدراكها بالبداهة. 

- التحليليين الذين اعتبروا الجمال ظاهرة اعقد بكثير ما يمكن أن تعالج 
بالحدس والبديهة» بل يتطلب إدراكها الكامل التحليل العلمي. 

وكان أول الحدسيين شاف تسبري الذي عرف لنا الجمال بمفهومه العام الذي 
يكمن في دواخل الأشياء ويرتبط بأسس أنظمتهاء وذلك انطلاقا من إيمانه في أن 
للجمال مصدرا باطنيا » ذاتيا وروحانيا ومستقلا عما يوفره المظهر الخارجي 
للأشياء » ولم يرى شاف تسيري في المادة أي جمال ما لم تكن قد تكونت بموجب 


مد خل للند وق واتنقد الى 
22> خل وق وا لصمني 


نظام دقيق محدد » وذلك على غرار اليكل الكوني الذي يسير بنظام دقيق وتتجسد فيه 
الحركة والحياة بطاقة روحانية علياء الذي اعتبره شاف تسبري مصدرا أسمى للإلهام. 

اتجاهات علم الجمال: ظ 

لقد تعددت الآراء حول الجماليات وطبيعتها » ونجد أن المفكرين قد انقسموا 
إلى اتجاهين رئيسيين وهما: 

.١‏ الاتجاه الذاتي : هناك من الذي أيد الاتجاه الذاتي لعلم الجمال وقد كان 
من أبرزهم كانط الذي اعتبر أن الحكم على الجمال حكم ذاتي ويتغير من شخص 
لآخرء وأن جمال الشيء لا علاقة له بطبيعة الشيء وان المحاكمة الجمالية تنبع من 
الاندماج الحر للفكر وقوة الخيال » وبفضل القدرات المعرفية ننسب الموضوع إلى 
الذات وفيها يكمن أساس الشعور بالرضا الذي نحسه من الأشياء الى هي سبب 
إعجابنا » ويرى وراد هذا الاتجاه انه لا يوجد جمال مستقل للأشياء وللطبيعة 
ويعتقدون أن الجمال الوحيد لا يوجد إلا فينا وبنا ومن أجلنا » ويرجعون جمال 
الأشياء إلى الطريقة التي نتصورها في فكرناء فالجمال ليس سوى ظاهرة نفسية ذاتية 
وان الشىيه كرون كياد عننها ترامررهية العا نفك الزؤية دوين علها هذا الاقاء 
أيضا هيغل الذي يقول أن الجمال في الطبيعة لا يظهر إلا كانعكاس لجمال ذهني 
وكذلك فيكتور باش الذي يرى أننا حين نتأمل الأشياء ونطفي عليها روحاً من 
صميم حياتنا وإننا لا نرى جمال العالم وكائناته إلا بمقدار ما في أنفسنا من جمال . 

.١‏ الاتهجاه الملوضوعي: وقد سمي مؤيدي هذا الاتجاه بأنصار الاتهاه 
الموضوعي لعلم الجمال » الذين قاموا بنقض جميع أراء الذاتيين لأنها لا تتفق مع 
المبادئ الأفلاطونية للجمال حسب وجهة نظرهم فالذاتيين أهملوا وجود العنصر 
أو العامل الموضوعي الذي هو موجوةٌ في جميع الأشياء الجميلة و مشاراك ننها 
ويظل موجوداً ومشتركاً سواء كان هناك من يقدر هذه الأشياء أو لم يكن يقدر, 
كما و يعتبر الموضوعيين أن الجمال مستقل قائم بحد ذاته وموجود خارج النفئس 
وهي ظاهرة موضوعية ما يؤكد تحرر مفهوم الجمال من التآثر بالمزاج الشخصي 
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وان للأشنياء الخميلة خخصضوضيات نيتقلة كلا غن العقل الذى يذركها:"«الجميل 
جميل سواء توفر من يتذوق هذا الجمال أو لم يوجد من يتذوقه » ومن أهم رواد 
هذا الاتجاه ديموقراط الذي أكد على أن للجمال أساسا موضوعية » وغوته الذي 
أكد على أن للإبداع الفني قوانين موضوعية تحكمه . أما فيما يتعلق بالأفراد فان 
الفن ما هو إلا نشاط إنساني قادر على التغير والتطوير » ويرى أصحاب الاتجاه 
الملوضوعي أن الجمال ما هو إلا انطباع يتكون من خلال رؤية الآشياء ومدى التأثر 
بها حسيا أو عقليا » ومدى تركها لانطباعات وأحاسيس جمالية راقية وتربية الذوق 
الفنى والجحمالي لديه » و الجمال لا يكون فقط بالشكل وإنما يتعداه إلى المضمون 
الذي يتلازم والشكل ويتعلق أيضا بالتركيب الذي تأتي عليه المستويات المختلفة 
من المعنى والتأثير والإحساس » ونستطيع أن ندرك العلاقة بين الفنان والتذوق 
من خلال العمل الفنى التى تكون علاقة المتذوق المباشرة معه أي العمل الفني 
ليست فقط العلاقة الجمالية أو التأمل والاستمتاع بل يتعدى ذلك إلى طبيعة 
التفاعل بينهما » وعلى الرغم من تعدد الأراء حول الفن والإبداع فإننا لا نستطيع 
أن نلزم نفسنا بمفهوم واحد على حساب الآخرء فالفن في الكثير من الأحيان ليس 
له حدودا معينة يقف عندها لتحديده. 

كما نرى في نظرية هيوم التى طرحها منذ ما يزيد على مائتى عام والتى أكد فيها 
على أنه كما توجد فوارق للتذوق بين الأشخاص كذلك اختلافات بالذوق في 
دول العالم المختلفة فالأ خاص الذين يعيشون في مكان واحد ويخضعون إلى 
أنظمة اجتماعية وتعليمية وسياسية ودينية واحدة » وكذلك فوارق داخل الشخص 
نفسه فيه جوانب من القوة والضعف تضعف وتقوى حسب الثير الى تعتمد على 
الحواس بالدرجة الأولى التى تعطينا المعيار الذوقي » وقد اتفقت نظريته مع الكثير 
من الآراء الحديثة في نظريات القراءة والتأويل واستجابات القارئ ٠»‏ ويقول أيضا 
أن المهارة والبراعة في العملية الإبداعية تقابل بنفس البراعة والمهارة في عملية 
الذوق » ويرى أيضا أن المتعة التى نستمدها من الفن و ملائمتها للانفعالات 
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والعواطف لا يجب أن تحمل أي مرجعية مباشرة لما يقع خارجها » وأن التفضيلات 
الجمالية هي بمنزلة التعبيرات عن ذوق المتلقي » أكثر من كونها إفادات عن 
الموضوع الفنى . كما أعطى جانبا هاما الخبرات وترابطها والأكار الي تند 
قدرة على التعامل مع العمل . 

ممهوم الجمال في المكر الاسلامي : 

إن مصطلح الجمال قديم قدم الإنسان نفسه وقد صاحب جميع الحضارات 
الإنسانية » واخذ طابعا معينا في كل حضارة من الحضارات ولم تختلف الحضارة 
الإسلامية عن هذه الحضارات بل أخذت موقعا رفيعا في الاهتمام بالجمال » حيث 
أن للجمال في الفكر الإسلامي له جذوره وقيمه الدينية كما هو مفهوم كوني وفي 
انه تجربة وجدانية إنسانية » ومن هنا كان تفاعل الإنسان المسلم مع قيم الجمال . 
حيث أن الجمال في الفكر الإسلامي ينبع من حقائق الإيمان. 

المقصود بالجمال ععند المسلمين هو مصدر الجميل . و الفعل حمل أي بهاء 
وحسن .ء الجمال الحسن . و الجمال بالضم و التشديد أجمل من الجميل » وجمله 
أي زينه » و التجمل : تكلف الجميل : والجميل على الجملة هو ما بعث في نفسك 
عاطفة الرضا والإعجاب. 

يبين القرآن الكريم التناسق والانسجام والنظام في هذا الكون مفسراً قدرة الله 
تعالى على الخلق و الإبداع وأن هذا الكون منسجم و متناسق ولا يوجد تناقض 
بين أجزائه » بل أن هناك ترابطا وانسجاما بين كل من أجزائه » وهذا يولد الشعور 
بالتكامل البديع بين أجزاء الكون الفسيح . 

لقد كان للقرآن الكريم أثرا كبيرا في تطور تاريخ الفكر العربي والإسلامي . 
حيث وجد الفلاسفة المسلمون في القرآن الكريم الكثير من الإجابات على معظم 
تساؤلاتهم الفلسفية » وجعلوا من القرآن النور الذي يهتدون به لكشف أسرار 
الكون وما يحيط به »الذي بدوره انعكس على تفكيرهم الجمالي بشكل واضح 
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لقد اهتم الإسلام اهتماما كبيرا بموضوع الجمال وتنمية الحس الجمالي فنجد 
أن القرآن قد تحدث عن الزينة والجمال» ولفت نظر الإنسان إلى ما في عالم 
الموجودات من جمال وروعة وفن وإبداع لتكون دليلا على قدرة الله وعظمته » 
قال تعالى : #إنا جعلنا ما على الأرض زينة لها لنبلوهم أيهم أحسن عملا». 
(سورة الكهف/ الآية 7) » كما نجد في القران الكريم أن الله سبحانه وتعالى قد 
خلق الأنسان ف أل صورة واحسنهاء قال عن وجل: #الله الذي جعل لكه 
الآرض قرارًا والسماء بناء وصوركم فَأحسنّ صوركم# (سورة غافر/ الآية 55). 

إن الناظر المتعمق في هذا الكون يدرك أن الإنسان يعيش في بيئة هي آية من الجمال 
الذي لا يبارى ؛ بدءً من الأرض حتى الفضاء. الممتد بجماله الزاخر في ا لمجهول» تسير 
في رونق الغرابة الزاهيء إلى علم الله الحيط بكل شيء» ويقول سبحانه: #ولقد جعلنا 
في السماء بروجا وزيناها للناظرين» (سورة الحجر/ الآية .)١5‏ 

وقد جعل الله سبحانه وتعالى الأرض تزخر بالجمال نِعَما لا تعد ولا تحصى 
ولا تنتهي . قال تعالى : لإقل من حرم زينة اللَّهِ التي أخرج لعباده والطيبات من 
الرزق قل هي للذين آمّنوا في الحياة الدنيا خالصة يوم القيامة* (سورة الأعراف/ 
الآية ؟"7). 

وأرشد الله تعالى الإنسان إلى تذوق الجمال في كل شيء قال تعالى : #إوالأنعام 
خلقها لكم فيها دفءٌ ومنافع ومنها تأكلون * ولكم فيها جمال حين تريحون وحين 
تسرحون # (سورة النحل/ الآية ه-5) » وقوله تعالى : #هو الذي أنزل من 
السماء ماءً لكم منه شرابْ ومنه شجرٌ فيه تسيمون #* ينبت لكم يه الزرع 
والزيتون والنخيل والآعناب ومن كل الثمرات إن في ذلك لآيةَ لقّوم يتفكرون * 
وسخر لكم الليل والنهار والشمس والقمر والنجوم مسخرات بأمره إن في ذلك 
لآيات لقوم يعقلون» (سورة النحل/ الآية .)١5-١1١‏ 

وقد خلق الله سبحانه وتعالى الأرض وما فيها نعمة للإنسان من تضاريسها 
وبحارها وأشجارها وأنهارها وأحيائها جميعا » قال تعالى: ألم تر أن الله أنزل من 
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السماء ماءً فأخرجنا به ئمرات متلفًا لرالها ين الخبال بده يقن وهر ختلك 
ألوانها وغراييب سود * ومن الناس والدوآب والآنعام غ مختلف ألوانه كدلك إنما 
يخشى الله من عبادو العلمّاء إن الله عزيز غفور» (سورة فاطر/ الآية 17 000 

نما سبق نجد أن الله سبحانه وتعالى قد بين لنا من خلال الآيات القرآنية من 
الكثير من العبارات الصريحة والإشارات التى تشع بتوجيهات ربانية في الجمال في 
الإنسان والكون وكذلك تربية الذوق الإنسانيى حتى يكون في مستوى تمثل مقاصد 
الدين البهية» بتدينه الجميل. 

أسس الجمال في الاسلام : 

يمكننا القول أن أسس للجمال في الإسلام تقوم على أركان ثلاثة» هي: المتعة 
والحكمة والعبادة. وباجتماعها جميعا في وعي الإنسان ووجدانه يتكامل المفهوم 
الكلي للجمال في الإسلام وفيما يلي توضيح لكل منهما : 

.١‏ الحكمة : وتعني الحكمة هنا أن ما في الكون من جمال لم يخلقه الله عبثاً 
وإنماله هدف وجودي ووظيفة حيوية » فهو ليس جميلا لذاته فقد بل و لغيره 
أيضاء وعندما نتأمل الكون وما يوجد فيه الكثير من الظواهر التى تؤدي وظائف 
اخورى نس سر عالنت اع التق تكير ل نزاية لضاف ماتقى رلا حرا افق قرائاة 
الوا رن ف لقنا قن وا ستقتر ران .( لرسونا جد قيس قساه عور اه ل امقر الا 
الأرضية» وتوازن الأجرام والكواكب في الفضاء وغيرها. 

أن الإحساس الجمالي للكون والحياة وما فيهما من عواطف ما هي إلا وسيلة 
لاستمراره وتوازنه. قال تعالى: #ومن آياته أن خلقكم من تراب ثم إذا أنتم بشر 
تششرون #*# ومن آياته أن خلق لكم من أنفسكم أزواجًا لتسكنوا إليها ليها وجعل 
بينكم مودة ورحمة إِنّ في ذلك لآيات لقوم يتقكرون» (سورة الروم/ الآية ١؟٠-‏ 
.)١١‏ 


إن الحقيقة الجمالية عن الأشياء في الطبيعة وما فيها من جبال وبحار ونجوم 
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وغيرهاء ما هي إلا مخلوقات تؤدي وظائف في سياق التدبير الإلمي للكون » قال 
تعالى: #يسألونك عن الآهلة قل هي مواقيت للئاس والحج* (سورة البقرة/ الآية 
4 . وقوله تعالى: #هو الذي جعل الشمس ضياءً والْقَمر نوراً وقّدره منازل 
لتعلموا عدد السنين والحساب* (سورة يونس/ الآية 0 . ئ 

مؤكدا سبحانه وتعالى أن وظيفة الكواكب والأفلاك تؤدي وظيفة معينة ضمن 
نظام كوني وهي لتنظيم الحياة الكونية والإنسانية في أمور المعاش » قال تعالى : 
#وألقى ني الأرض رواسي أن تميد يكم وأنهارًا وسبلا لعلكم تهتدون وعلامات 
ويالنجم هم يهتدون# (سورة النحل/ الآبة »)١7-1١6‏ وبذلك نجد أن كل 
المشاهد الجميلة في الحياة والكون لا تخرج عن هذا القانون الكلي» من حكمة 
الوجود ووظيفة الخلق. 

؟. المتعة والإمتاع : ويتمثل الركن الثاني للجمال في الإسلام في المتعة والإمتاع» 
سواء في ذلك ما هو على المستوى الحسي أو ما هو على المستوى العاطفي 
والوجدانى » حيث أن الله جل جلاله خلق في الإنسان مجموعة من الحاجات» 
كداعةه ل الطعام والشراب واللباس» فكانت منها حاجة التمتع والاستمتاع 
بالجمال من حيث هو جمال » ومن هنا يسعى الإنسان إلى البحث عنه والانجذاب 
إليهء قال تعالى : #والأنعام خلقها لكم فيها دفء ومنافع ومنها تأكلون * ولكم 
فيها جمال حيث تريحون وحين تسرحون # وتحمل أثقالكم إلى بلد لم تكونوا بالغيه 
إلا بشق الأنفس إن ربكم لرءوف رحيم # والخيل والبغال والحمير لتركبوها 
وزينة ويخْلق ما لا تعلمون 4 (سورة'التحل/:الآية 4-8 >:وعلى هذا يجرئ: ما 
ذكر في القرآن من مشاهد الجمال والتزيين. 

".العبادة : وأما الركن الثالث فهو العبادة بما هي سلوك وجداني جميل» 
يمارسه الإنسان في حركته الروحية السائرة نحو رب العالمين » الله ذي الجلال 
والجمال » حيث أن الله سبحانه وتعالى خلق الإنسان للعبادة وهو غاية الغايات 
من الخلق كلهء وما فيه من حقائق الزينة والجمال المادية والمعنوية » إضافة إلى 
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إشباع الحاجات الجمالية لدى الإنسان لا تخرج عن معنى حاجة الإنسان الفطرية 
إلى التعبد والسلوك الروحي. 

وبذلك تبد أن الإسلام قد حدد مفهوم الجمال وارتباطه بالعبادة »وعلى الفئان 
أن يكون مدركا المصدر الحق للجمال حيث يكون إبداعه منبثقا من ذلك ومحققا 
لتلك الغاية وهي جمالية التوحيد لله » لما تبعثه في النفس البشرية من ارتياح وشعور 
بالاستمتاع » فالسير إلى الله عز وجل من خلال الصلاة والصيام والترتيل والذكر 
والتدبر والتفكر وسائر أنواع العبادات إنما هو سير إليه تعالى في ضوء جمال أسمائه 
الحسنى وما يجده الإنسان فيها من معاني الراحة الروحية. 

الدرييي المنيي والجماليي : 

إن التربية الجمالية تربي في الإنسان سمو الذوق الذي يتجسد في أنماط السلوك 
والعلاقات الاجتماعية كما يتجسد في الأشياء والموضوعات الحسية » كما أنها 
تفتح الأفق النفسي والعقلي والوجداني لدى الإنسان» وتشده إلى مبدع الخلائق 
والجمال في هذا الوجودء وهو الله سبحانه وتعالى. 

أن الجمال والتربية الجمالية طريق إلى معرفة الله» ودليل على عظمته سبحانه 
والارتباط العقلي والوجداني به » فالكون بكل ما فيه من تناسق وروعة وحمال 
يكن ارنعة اننية اانه ومصدرا للإلحام الفنى والجمالي وتربية الحس والذوق 
والمشاعر وتهذيبها . وقد أثبتت الكثير من الدراسات للفلاسفة الإسلاميين القيم 
الإنسانية العليا (الحق والخير والجمال) وجعلتها هدفا أسمى في هذا الوجود يسعى 
الإنسان لبلوغهاء وتحقيق مصداقيتهاء كما وبحث علماء العقيدة الإسلامية وعلماء 
أصول الفقه مسألة الحسن والقبح في الأفعال والأشياء بحثاً علمياً مفصلاً . حيث 
أثبتوا أن لله الفعل الحسنء وعلى تلك المبادئ أسسوا قيما ومفاهيم وأسسا تشريعية 
لتنظيم السلوك الفردي والعلاقات الاجتماعية فجعلوا الحسن أساسا لبناء الحياة. 

وناضيها عاق ماقف اللاتلاه سن المبسى وال ناخب أن ارين 
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يتحملون مسؤولية كبيرة تجاه المتعلمين والأبناء في تعميق الشعور بالجمال في 
نفوسهم وتربيتهم على تلك القيم والمبادئ الإسلامية والعمل على تربية الذوق 
والحس الجمالي لديهم وتهذيب سلوكهم وأخلاقهم وتنمية قدراتهم على التمييز 
بين الحسن والقبيح وإمكانية التعامل والتفاعل مع الجمال المادي و المعنوي. 

وبأتي هنا دور الأسرة في تنمية الجمال لديه منذ مراحل الطفولة المبكرة أي في 
مرحلة قبل ذهابه إلى المدرسة وتدريبه على الاهتمام في أناقته والعمل على حثه 
على ترتيب أدواته وأغراضه بنفسه لكي يتعلم النظام ومنذ مراحل مبكرة وقبل 
دخوله المدرسة لكي يسهل دور المدرسة بعد ذلك في عملية تعليمه وتدربيه 
وحصوله على التعلم بطريقة ميسرة » وتجد أن البيت وما يوجد به من تنسيق من 
حيث الألوان والأشياء وفي كل شيء يحيط به. لذلك على الآسرة الاهتمام في 
عملية التنسيق والترتيب الذي يمكن للطفل التعلم منه وبطريقة غير مباشرة » كما 
على الأسرة العمل على استصحابه إلى الأماكن العامة و الندوات وامحاضرات 
والى المتاحف والمعارض الفنية بالإضافة إلى اصطحابه في السفر لكي يتمتع بمشاهد 
الطبيعة ومناظرها الخلابة» والعمل على توعيته وتنمية إحساسه وإلفات نظره إلى 
مواطن الجمال في الطبيعة . 

كما أن للوالدين دور مهم بعد دخوله المدرسة في متابعته وتحفيزه على الاهتمام 
بأدواته المدرسية والعمل على المحافظة عليها ومتابعته أثناء الدراسة وفي أثناء قيامه 
بواجباته المدرسية وفي تحسين خطة و المحافظة على كتبه والاهتمام بها وا محافظة 
عليها .» كما يمكن مساعدته وتشجيعه على ممارسة العمل الفنى في مجالاته المختلفة, 
وأقطافه انيه والساركة اق (عتان مااتسارواق العانيه واقنانت التزق وما يراء 
الوالدين مناسباء هذا من جانب وعلى الجانب الآخر نجد أن للآبوين والمدرسة 
دور كبير في العمل على توضيح مظاهر القبح وتحفيزه وتوضيحها له ومناقشته بها 
والعمل على محوها أن كانت تتمثل في بعض السلوكيات التى يمارسها الطفل. 

كما نرى انه ومن واجب أولياء الأمور والمدرسين تربية أبنائهم على الخلق 
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الحسن والقيم الفاضلة التى تنبثق من تعاليم الإسلام وان الجمال ينبثق منها ويعمل 
على توطينها في نفوسهم . كذلك تحفيزهم على المعاملة الحسنة والكلمة الطيبة 
وحسن الأدب واحترام الآخرين وفعل الخير. 

المارابي والنظريي الجماليي : 

تكمن أهمية الفارابي في النظرية الجمالية في الفكر الإسلامي . في أنه أول من 
تناول مفهوم الجمال بمعناه ( الأستطيقي ) » حيث أخضع فكرة الجمال للتحليل 
والدراسة » معبرا عنها من خلال دراسته لهذه الفكرة و تصويرها مجردة في عقله . 
أو من خلال الأعمال الفنية التي أنتجها وراح يضع الحدود والمفاهيم الجمالية . 

يعد الفارابي أول من أعطى تعريفا شاملاً لمفهوم الجمال , متأثراً بالفلسفة 
الجمالية اليونانية » وخاصة أفلاطون و أرسطو ء كما أننا نجد آراءه الجمالية متناثرة 
بين ثنايا مؤلفاته الفلسفية » وخاصة المؤلفات الأخلاقية والسياسية والنفسية . 

عرف الفارابي الجمال لكل مدرك بقوله هو ما يدرك وجوده الأفضلء ويحصل 
كماله الأخيرء والكمال من صفات الله إضافة إلى الجمال» والكمال من الوحدة: 
وهي صفة الواحد الأكمل أي الله. 

وقد جمع الفارابي في تعريفه بين الكمال و الوحدة» حيث أرجع الوحدة إلى الله 
تعالى» وهو الموجود الأول وهو السبب الأول لوجود سائر الموجودات كلها لذلك 
أعطى الفارابي صفة تام الجمال» للموجود الأول وهو الله لأن وجوده أفضل الوجود. 

يقول الفارابي أن الجميل هو الشيء الذي يستحسنه العقلاء » وبذلك يتضح 
الآتماه العقلي عند الفارابي في تقدير القيمة الجمالية للشيء . وقد ربط الفارابي 
بين الأشياء الجميلة والأشياء النافعة » ففي تعريف له للأشياء الجميلة يقول هي 
الأمور التى تستنبط في أنفع الأشياء وفي غاية ما فاضلة. 

وقد اعتبر أن الأشياء الجميلة هي التى تحقق أنفع الأشياء » فلا فرق بين أن 
يقال أنها أنفع في غاية فاضلة » وبين أن يقال أنفع وأجمل عامة ٠‏ فإن الأنفع الأجمل 
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هو بالضرورة لغاية فاضلة . والأنفع في غاية ما فاضلة » هو الأجمل في تلك الغاية 
وهنا تظهر غائية الفارابي في نظرته إلى الجمال » بوصفه يهدف إلى غاية أخلاقية عليا . 
منطلقا من موقفه الديني الملتزم؛ فيمكن عد الفارابي نفعيا » في نظرته إلى الجمال . 
حيث أن المقصود الإنساني هو اللذيذ والنافع أما نافع في اللذة » وأما نافع في الجميل 
والعمل الإنساني هو في اختيار وتحصيل الجميل والنافع في الحياة العاجلة . 

ئما تقدم يتبين لنا أن الفارابي ربط بين الجميل والنافع » حيث أن الجمال عنده 
هو جمال هادف . إذ أن الجميل يحقق النفع أو الفائدة أو الغاية الأخلاقية العليا . 
ويدعو الفارابي إلى تسخير كل صور الجمال والفن في خدمة الأخلاق » لذلك 
ربط بين الجمال والخير والفضيلة » فقد عرف الخير الإرادي بأنه الجميل » والشر 
الإرادي بأنه القبيح . والخير الإرادي يحدث بواسطة القوى الناطقة النظرية والتي 
يشعر الإنسان من خلالها بالسعادة والأفعال الإرادية التى يتم الوصول إلى السعادة 
هي الأفعال الجميلة » والهيئات والملكات التى تصدر عنها هذه الأفعال هي 
شاك ولد لناكه'نسزن]لنكازا فى يلغت إلى أن تكرت كاينة التىنافى لق تهاذيت 
الآلذق: فالكن إذا فيله ينتشيظة الآرادة الأخلاقية يحيث مكن النفسن من 
الوقوف », بوجه الأهواء بصورة فعالة » وبهذا المعنى يقال عن الفن الذي ينشد 
هدفاً أخلاقياً » وان على العمل الفني أن يكون ذا مضمون أخلاقي . 

الذوق الطني عند الغزالي ٠‏ 

ان “كزية الانينان انها كين علن' الظية الذركات التعيررة والاتحساتن بها : 

؟. تنمية المدركات الجمالية يثري الخبرات المعرفية للفرد. 

*. إن الجمال صفة من صفات الخالق وعلى المخلوق أن يدرك الجمال 
الأذكى قبل أن يدرك الجمال الدنيوي. 

:. إن الجمال يدرك من خلال تنمية الأخلاقيات وتهذيبها. 

4. إن الجمال يدرك بالعقل عن طريق الحواس وهو جمال نسبي. 


المصل السابع 


الإبداع الفني 


أصالت الابداع المُني 
مراحل عمليت الابداع 
نظريات الإبداع 
السلوت الايتكاري 
صفات أوسمات التلميذ ( المنان) المبتكر 
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الفصل السابع 
الإبداع المنسى 
الإبداع ‏ اللغة : هو أحداث شيء جديد على غير مثال سابق . 
أما الإبداع الفني فهو : قدرة الفنان على استخدام لغة الأشكال والآلوان في 
قالب جديد على غير سابقة لها » من خلال القيام بتكوين عدد من التنظيمات 
والتكوينات الجديدة وخروجها على الشكل النهائي ما يؤدي بالفرد المشاهد إلى 
الدهشة والإعجاب من خلال استخدام نمط جديد من التفكير . 
أصالة الإبداع الفني : 
يمكن التعرف على أصالة الإبداع الفنى لدى الفنانين من خلال 006 0 
أعماهم الفنية التي تتشابه وأسلوب الصناعة الحرفية » حيث أن هذا التشابه لا 
يشير إلى التماثل بين أساليب الممارسة بين كلا من الفنان والحرفي » حيث نستطيع 
التعرف على مدى أصالة الإبداع الفني عند الفنانين من خلال منجزاتهم الفنية. 
إن العمل الإبداعي يختلف عن العمل التقليدي في أن الفنان المبدع لا يعنيه 
الموضوع أو الشكل الخارجي بل يتعداه إلى رؤية الأشياء من خلال معطيات 
الحس ونقاء الرؤية الجمالية الفريدة المتميزة عن الشيء ذاته » بحيث يكون العمل 
الفنى مرنا وهو عبارة عن عملية خلاقة تتصف تتصف بالتجديد و الإبتكارية من خلال 
إعادة تشكيل المواد والخامات وتنفيذ الموضوع الذي كان موقع حدسه والتفرد 
ل ل ل كل 
الاتكار والتفرد أو التجديد . 
وتعتمد عملية الإبداع على عدة ظروف منها : 
- الفنان وقدراته واستعذاداته وحدسه. 
- خبرته الجمالية . 
- المادة الوسيطة. 
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- الصورة النهائية التي يخرج عليها العمل. 

وهناك مواقف مختلفة لعملية الإبداع هي : 

.١‏ الموقف اللامنهجي : الذي يرى أن الجمال يتجاوز العقل وليس موضوعا 
للدراسة وإنما يمكن إدراكه من خلال الجذب والحدس والشعور ومن خلال القلبى 
لا العقل فهو حالة من التأثر بالدرجة الأولى. 

”. الموقف المنهجي: يعتبر الموقف المنهجي على عكس المنهج الأول الذي 
يرى انه من الممكن الاستفادة من ما تقدمه الدراسات العلمية والبحثية من وسائل 
لازاية لخبيال 

مراحل عملي الابداع : 

هناك الكثير من الدراسات البي قدمت لنا عن مراحل عملية الإبداع في عدة 
نقاط إلا أن أهم دراسة تعتبر دراسة جراهام والأس في كتابه فن الفكر وقد 
حددها فيما يلي : 

- مرحلة الإعداد أوالاستعداد: 

يقوم في هذه المرحلة وهي المرحلة الأولى الشخص الذي يقوم في الإبداع في 
بذل الكثير من الجهد والعمل على أن تتبلور الفكرة لديه والقيام بعملية إثرائها 
بالكثير من المعلومات عن الأشياء أو الموضوعات المتعلقة بالعالم الخارجي للأشياءء. 
والتى تتمثل في الفكرة الأولى للعمل . 

- مرحلة الااختمار أو التكوين : 

وتنمثل هذه المرحلة التى تعد المرحلة الثانية في اختمار الفكرة والانشغال في 
التفكيره ويتمثل المبدع في حالتيه الشعورية واللاشعورية ما يؤدي إلى اختمار 
الفكرة وتشكلها على الوضع النهائي الذي يمكن أن يكون عليه العمل في النهاية . 

- مرحلة الإشراق: 


وتمثل هذه المرحلة في إيجاد الحلول المناسبة وظهور الحلول التي تكون على 
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شكل العمل والقيام بالتفاصيل المختلفة الى تتعلق بالعمل واستثمارها من اجل 
تشكيل الرؤية الإبداعية في شكلها شبه الآخير. 

- مرحلة التعبير أو إعادة النظر أو التحقيق: 

تعتبر هذه المرحلة الأخيرة التى يظهر فيها العمل على صورته النهائية إلى حيز 
الوجود » ويرى البعض انه حتى وعندما يقوم المبدع في القيام بإبداع العمل الفني 
وتمثيله على الواقع إلا انه يحتاج إلى اختبار الفكرة ولا يزال بحاجة إلى الصقل 
والتهذيب والتطوير . ظ 

نظريات الإبداع : 

لقد كان الاهتمام بالإبداع الفنئى على مر العصور حيث اهتم العلماء بدراستها 
ابتداء من عهد الإغريق واليونان إلى عصرنا الحاضر الى شغلت الكثير من علماء 
النفس والنقاد والفلاسفة وغيرهم » وفيما يلي أهم الآراء أو النظريات المتعلقة 
بالوبداع الفني: ظ 

- نظرية الا لهام : 

تعود هذه النظرية إلى أيام الإغريق وتنسب هذه النظرية إلى أفلاطون وأحيانا 
تسمى بالنظرية الأفلاطونية للإبداع التى ترى أن الإبداع ما هو إلا مصدر للالهام أو 
هو نوع من الإلهام والوحي. وأن الفنان مخلوق غير عادي قد أعطاه الله ملكة الإبداع» 
والإبداع ما هو إلا ثمرة لملكة الفنان ويعتبر الفن مظهرا من مظاهر العبقرية. 

- النظرية الرومانتيكية أو الحسية: 

لم يختلف الرومانتيكيين أو الرومانسيين عن موقف من سبقوهم الذين اعتبروا 
أن الفنان هو ذلك الفرد أو الشخص اللهم الذي يتمتع بعاطفة وحس مرهف 
وحدس لاح » وبصيرة حادة وقدرة هائلة على الابتكار . 

- النظرية العقلية : 


. وترى النظرية العقلية أن الإبداع الفنى هو حقيقة وجهد واع وإرادة واعية . 
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وم يقدنع أصحاب النظرية العقلية بفكرة الإلمهام المفاجئ الذي يتحدث عنه 
أصحاب النظريتين السابقتين » ويرون أن الإبداع يأتي نتيجة تأمل» وتفكير 
ودراسة متأنية سابقة » فالإبداع لا يأتي من فراغ » وإنما هو نتاج عملية عقلية 
واعية » حيث أن الفنان عند قيامه بإبداع العمل الفنى لا يأتيى محض الصدفة وإنما 
يكون على صورة حلول مبتكرة نتشيجة للمعايشة والتفكير العقلي والتأمل 
والاستغراق وسعة الاطلاع » أي يكون مهيأ لعملية الإبداع . 

- النظرية الاجتماعية ك الإبداع الفني : 

يرى أصحاب النظرية الاجتماعية أنه لا يوجد إبداع من العدم وان الفنان 
مخلوق يعيش في بيئة اجتماعية ذات صبغة جمالية خاصة يتأثر بها وتؤثر فيه ففي 
حالة لو تغيرت بيئته الاجتماعية لترتب على ذلك تغير في نوع إنتاجه الفني » كما 
ويؤكد أصحاب النظرية الاجتماعية على أنه لكل حقبة زمنية تصورات جمالية 
وطرز وسمات فنية متشابهة بين فنانين تلك الفترة الزمنية » وبذلك نستطيع تمبيز 
فن هذه الفترة عن غيرها من فنون حضارة أو حضارات أخرى ». ويمكننا القول انه 
مهما تميزت شخصية الفنان وتفردت فانه بغير شك نتاج حضارة معينة » ومجتمع 
معين له نظمه وتقاليده وقوانينه الجمالية التى هي بمثابة ظاهرة لكل حقبة زمنية 
ولكل مجتمع بعينه. 

- النظرية التأثيرية الانطباعية : 

يرى أصحاب النظرية الانطباعية أن العمل الفنى نسيج ووحدة مميزة وشيء 
فريد وهذا برأيهم هو تفسير الأصالة » ويضيف الانطباعيين إلى أن إبداع العمل 
الفني لا يشكل القيم الاجتماعية أو المجتمع والتيارات أو الأساليب السائدة فيه . 
كما أن الفنان لا يعلم بالضبط كما يرى أصحاب النظرية العقلية أو أن يقدر مدى 
اما يمكن أن يتوصل إليه العمل الفني من أصالة قبل عملية التنفيذ » وإنما يستطيع 
الفنان القيام في العمل الفني أو عملية الإبداع من خلال الرغبة في تنفيذ شيء ما 
بحيث يستطيع أن يكتشف تدريجيا من خلال الأداء أو التنفيذ للعمل . 


- نظرية التحليل النفسي للإبداع الفني: 

ومن أهم روادها فرويد الذي يرى أن الفنان يحاول أن يستخلص العمل الفني 
من خلال خيراته الشخصية » حيث يقترب من حالة المريض النفسي » وان أعماله 
الفنية ليست سوى وسائل للتنفيس عن مشاعره وأحاسيسه من اجل تحقيق الاتزان 
والاستقرار النفسي »ويضيف أصحاب هذه النظرية إلى أن المرض يمتد إلى مصدر 
عميق قن انهاه الالح لوو فاق لفن اهنا أل عمل يرن إل الخارات 
والخيرات الواقعية أو الخيالية للطفولة»كما أن الفنان لديه القدرة على تنظيم 
الأحلام التى يقوم بإضفاء الصبغة الشخصية من خلال عبقرية الأداء والصياغة ليكون 
فنا وإبداعا في نة نفس الوقت » وقد مهدت هذه النظرية إلى ظهور المدرسة السريالية التي 
قامت على استخدام الجانب اللاشعوري في النفس البشرية » وكان من أهم مصادرها 
الأحلام و الرموز ذات الدلالة و إسقاطات الخيال وتداعيات الفكر . 

السلوت الايتحاري: 

هناك الكثير من الأعمال التى ينتجها التلاميذ فمنها ما هو جيد ومنها ما هو 
ضعيف ومنها ما جديد ومبتكر» ولكن ما هو العمل المبتكر الذي يمكن من خلاله 
معرفة أن سلوك التلاميذ ابتكاري في العمل ؟ يمكن الإجابة على هذا السؤال 
بالقول أن سلوك التلميذ يكون ابتكارا في العمل عندما يحقق العمل ما يلي: 

- التعبير عن النفس من خلال الفن بطريقة جديدة على غير سابقة ها من 
حيث ابتكار الأشكال أو الألوان أو الرموز أو الأفكار. 

- ابتكار شيء جديد بإضافة عنصر جديد إلى العنصر الأصلي الموجود على 
وضع معين . ش 

- الابتكار من خلال متسس ارربب ارهق ار فخي نل أو 

رموز معينة موجودة من قبل وصياغتها بقالب جديد. 

- الابتكار من خلال الاستعارة أو الاقتباس من نظام آخر وأضافته إلى نظام 
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آخر موجود أصلاء والنجاح من خلال التوليف والتنسيق بين النظامين السابقين في 
إخراج نظام ثالث أفضل من النظامين الأوليين . 

صذضات أوسمات التلمين / الفنان المبتكر: 

هناك صفات مختلفة يتميز بها المبتكرون التى يجب علينا تنميتها وصقلها 
وتدربيها ومن هذه الصفات ما يلى: 

: سرعة البديهة والطلاقة‎ .١ 

ينصف المستكرين بالطلاقة والطلاقة هي القدرة على التفكير السريع في حل 
الشكلات أي سرعة البديهة التي تعود إلى خبراتهم الثرية وثقتهم بأنفسهم على 
حل المشكلات أو التعامل معها دون أي عناء » وإمكانيتهم برؤية الموضوع 
ودراسته في أكثر من جانب . 

؟ . عدم التعصب للرأي و المرونة : 

المرونة هي القدرة على مواجهة المواقف الجديدة وعدم التعصب لفكرة معينة 
واستيعاب الرأي الآخر والاستفادة منه والقدرة على حل المشكلة الواحدة بأكثر 
من طريقة» وتقبل النتيجة والاستعانة بالمصادر والمراجع المختلفة للتوصل إلى 
أفضل النتائج. 

. الأصالة وعدم التقليد : ظ 

يتصف المبتكرون بالأصالة والأصالة هي المعرفة وعدم تقليد الآخرين أو 
الأشناء الخ ى عندهم. والقدرة على إدراك العلاقات بين الأشياء والتوصل إلى 
حلول ابتكاريه لا يمكن للآخرين التوصل إليها على هذا النحو. 

؛ . الاستقلالية وعدم الاعتماد على الآخرين : 

يتصف المبتكرون بالاستقلالية » والاستقلال هو عدم الاعتماد على الآخرين 
في إصدار الأحكام والاعتماد على النفس دون أي تأثر من قبل الآخرين والقدرة 
على الرفض والنبذ على وضع أفكارا جديدة ورفض القديم » الذي يؤدي إلى 
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نتيجة أفضل ويتسم بالاتزان وبعد النظر وتقديم الفائدة . 

ه. حب الاستطلاع والاطلاع على كل جديد : 

يتصف المبتكرون بحب الاستطلاع وحب الاستطلاع هو محاولة لكشف امجهول 
والبحث والتنقيب لاكتشاف كل ما هو جديد والبحث وراء الأشياء والتعمق بها 
واكتشاف علاقات جديدة لا يراها الآخرين؛ والبحث فيما وراء الأشياء الغامضة 
لكي تصبح أكثر وضوحا. 

1. استيعاب الخبرات الجديدة بسهولة : 

يتصف البتكرون بالقدرة على استيعاب الخبرات الجديدة التى تعتبر شرطا 
باسنا عا ان كه بها خض البكر» ويتعر بان لديه الكت بون اللزرزات 
أساسا فعندما يقوم بمعالجته لموضوع معين فانه يعتمد بالدرجة الآولى على الخبرات 
السابقة بحيث تتفاعل هذه الخبرات والموقف الجديد و تعطي عمقا جديدا 
للموضوع (من معرفة الخامات والآدوات ) ؛ على عكس التلميذ الذي ليس لديه 
هذا الكم من الخبرات والمهارات والمعلومات التي تساعده على الابتكار ولا يجد 
صعوبة في التعبير وحل المشاكل المتعلقة . 

الاحساس بالحينال: 

يتصف المبتكرون بحس جمالي مرهف ليس فقط في الطبيعة والحياة اليومية 
والأعمال الفنية وإنما كذلك في الابتكار والتعبير » ويملكون خبرات جمالية وإحساس 
جمالي كبير بحيث تتناسب قدراتهم التعبيرية مع درجة تفوقهم الابتكاري . 


المصل الثامن 
التذوق الفنى بين البيئة والحضارة 


التذوق الغطني والبيكن 

البيئ الطبيعيت والبيئي الصناعيز 

البيئيّ وأثرها على الحضارات 

اختلاف نظرة المتذوق للمنتج الطني بتغير البيكن 
التذوق والزراعت 

التذوق العْني والسلوك الانساني 

التذوق والصناعي 

فنون التراث 
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الفصل الثامن 
التذوق الفنى بين البيئة وا حضارة 


هناك الكثير من العوامل التي تؤثر على العمل الفني وني طبيعة إنتاج 
الحضارات على مختلف العصور والتى تتمثل في : 

: البيئة : والتى تشتمل على البيئة الطبيعية والمصطنعة التي يعيش فيها الفرد 
ويؤثر ويتأثر فيها . 

: الوسط الاجتماعي : وطبيعة المجتمع الذي يعيش فيه الفنان أو الفرد والذي 
يتأثر فيه وفي التيارات الفنية السائدة. 

- الثقافة : وتتمثل في ثقافة الفرد والمجتمع الذي يعيش فيه ومدى وعيه ونضجه 
ومسشوأة التعليمى والتقاق. ظ 

- الإنسان: والذي تتمثل في طبيعته وسيكولوجيته وقدرته على الإبداع أو 
الابتكار والمساهمة في تطوير البيئية وا مجتمع الذي يعيش فيه. 

- العصر : ويتمثل في طبيعة الفترة الزمنية التى يعيش فيها الفنان التي تميزها عن 
الفترات الزمنية السابقة أو اللاحقة وطبيعة التطور الذي يمكن أن تشهده في هذه 
الفترة من ازدهار العلوم وتطور المعارف وغيرها وتطور الأساليب الفنية 
واتجاهاتها والطرز الفنية السائدة. 

كل ذلك يساعد كلا من الفنان والمتذوق في التعرف على التيارات والتاريخ وثقافة 
اجتمع في أي فترة زمنية » بحيث يؤثر على الفنان وطبيعة إنتاجه والكيفية التي يمكن أن 
يمخرج عليها العمل الفني » وبالنسبة للمتذوق فان ذلك يساعده ويزوده بمعاني وأبعاد 
. ومفاهيم عن طبيعة الأعمال الفنية وما تنتمي إليه من فترات تاريخية . 
التذوق الفني والبيئة: 


إن الإنسان سواء أكان الفنان أو المتذوق فهو شخص يعيش في بيئة فنية يؤثر 
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فيها وتوثر فيه سواء أكان ذلك سلبا أو إيجابا ويكمل كلا منهم الآخر . فالإنسان 
يعيش في البيئة التى تؤثر فيه ونترك بصماتها على فكره وعاداته وتقاليده 
وسلوكياته » الذي هو على الطرف الآخر يساهم أيضا في الإضافة والحذف فيها . 
ونحن نتحدث هنا عن البيئة بمفهومها العام وما يوجد بها من طبيعة المكان 
وتضاريسه وأشجاره ووديانه وأنهاره وهضابه أو المناخ بين حرارة ورطوبة أو 
برودة وجماف. بالإضافة إلى ثقافتها ومعارفها بأعلامها وأعلامها وتعليمها 
وتعاليمها وقضاياها ومشاكلها الحياتية اليومية ومستواها الاقتصادي والسياسي 
الي تؤثر على الإفراد داخل المجتمع وعلى طبيعتهم وسلوكهم كما ذكرنا وإنتاجهم 
العلمي والإبتكاري وخيراتهم الجمالية وغير ذلك» سواء الفنانين المبدعين أو 
المتذوقين فالتأثير يحدث للجميع ليس لفرد دون سواه » حيث من واجب الفرد في 
امجتمع أن يقوم بدراسة امجتمع وطبيعته والحياة الاجتماعية والثقافية والحضارية والعمل 
على فهمها وتأثيراتها على الجتمع الذي نعيش فيه أو مجتمعات أخرى للوقوف على 
الاتجاهات وطبيعة الحياة لآأي مجتمع من امجتمعات وفي أي عصر من العصور. 

البيئة الطبيعية والبيئة الصناعية: 

إن إنسان المدنية الحديثة في استخدامه لوسائل الاتصال وتعامله في انتقالاته مع 
وسائل المواصلات العصرية من السيارة إلى الطائرة وتعامله مع العقول 
الإلكترونية والحاسبات الآلية» وسكنه في مدن مزدحمة اختلط فيها البشر بالآليات 
في شوارع وطرق وعمارات شاهقة قد تحجب رؤية السماء وخط الأفق. وربىا لا 
يرى سكان بعض المدن الكبرى منظر الشروق والغروب مستخدمين الإضاءة 
الصناعية داخل المباني الخراسانية هذا الإنسان يحدد نفسه بالتدرج منفصلا بعيدا 
عن البيئة الطبيعية ذات المساحات المفتوحة . الأشجار والأنهار والجبال والحقول . 
فلم تعد لديه الفرصة لرؤيتها والتأمل فيها وإدراك مظاهرها وما نحويه من علاقات 
جمالية. لآنه يعيش في بيئة صناعية أو هي بيئة مصنعة وأصبحت له رؤيته الجديدة. 
وذوقه المختلف الذي ينعكس على إنتاجه وإبداعه الفنى. 
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ونجد انه من السهل التمبيز بين إنتاج فنان يعيش داخل بيئة طبيعية وفنان آخر 
يقيم في المدن الكبيرة المزدحمة ذات الضوضاء. 

وبالتالي فإن المزاج الشخصي والنفسي والذوق العام والخلفية الثقافية لجمهور 
الفن يمختلف في المدينة عن القرية» بل بين جمهور المتذوقين في المدينة الكبيرة من 
المدينة الصغيرة فالرؤية الفنية وأسلوب التناول والمعالجة الفنية كلها أمور تختلف 
باختلاف بيئة عن الأخرى. 

إن هذا الاختلاف وأثره كما نلمسه في رؤية الفنان ومزاجه الشخصي - 
نستطيع أن نلمسه بسهولة في جمهور المتذوقين. فالعمل الفني الذي يجذب ويثير 
إعجاب أبناء بيئة معينة ربما يقابل بالرفض في بيئة أخرى وهكذا (مصطفى يحيى» 
١١15١ها).‏ 

البيئة وأثرها على الحضارات: 

من خلال دراستنا لتاريخ الحضارات عبر العصور نجد أن للبيئة اثر كبير عليها 
من خلال ما تقدمه من خامات مختلفة متوفرة في البيئة المجيطة يمكن استخدامها 
واستغلاها بشكل معين لتخدم الإنسان الذي يعيش في بيئة تختلف عن غيرها من 
البيئات بما تقدمه من إمكانيات » و فيما يلي سنتعرف على ما قدمته البيئة من 
خامات هامة للكثير من الحضارات عبر العصور: 

- لقد قدمت البيئة للإنسان البدائي الذي استخدم ما توفر لديه من خامات 
محتلفة من بقايا العظام أو فروع الشجر أو الجلود وأسطح الجدران التي قام برسم 
الكثير من الموضوعات التى عكست أحلامه ومخاوفه وتفكيره. 

- أما في حضارة بلاد ما بين النهرين السومرية التى تعتبر أكثر تطورا نجد 
أنهم استخدموا خامات الطين أو الصلصال لكثرة توافرها في البيئة المحيطة وعملوا 
منها ألواح من الطين التى كتبوا عليها وتركوها حتى تجف كقوانين حمو رابي » كما 
استخدموا هذه الخامة في بناء مساكنهم وعمائرهم من خلال عمل قطع من 
الطوب التى تركوها حتى تجف أيضا ء وقاموا بعد ذلك بعمليات البناء . 
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: أما في الحضارة المصرية القديمة أي الفرعونية فنجد توافر خامات بيئية 
كبيرة الإمكانيات مثل الجبال ونهر النيل حيث استفاد الفنان المصري القديم من 
هذه الجبال وما تقدمه من حجارة صلبة من الرخام والجرانيت التى ساهمت في 
بناء عمائرهم ومنشتئاتهم كما نراه في الأهرامات » وعلى الجانب الأخر نجد أن 
هذه الحضارة نشأت على ضفاف نهر النيل نظرا لتوفر عامل مهم وهو الماء كذلك 
مجد إنهم استخدموا أيضا خامة الصلصال بكثرة » إلا أن حضاراتهم تميزت في 
البناء الضخم بسبب توافر الحجارة وتشييد المباني والنحت في الصخور . 

- ونجدفي الحضارة الرومانية أيضا توافر الحجارة الصلبة وخاصة خامة 
الرخام الي استخدموها في تشييد عمائرهم الضخمة . 

: أما في الحضارة الإفريقية فنجد أن الخامة هنا مختلفة قليلا » حيث توافرت 
الغابات الطبيعية وما توفره من خامة الأخشاب التى تم استخدامها في عمل أدوات 
معيشتهم ومساكنهم وأعماههم الفنية. 

- أمافي الجزيرة العربية نجد أن القبائل كانت في حركة مستمرة طوال فصول 
السنة متنقلة بحثئا عن الماء والكلأ » وقد أبدع الفنانون في تلك الفترة الشعر 
الجاهلي الذي سجل لنا أخبار تلك الفترة وأحدائها وطبيعة الحياة التى يعيشونها 
وال تعتبر سجلا حضاريا للعرب قبل الإسلام . 

2 أما بعد ظهور الإسلام واستقرار الدولة الإسلامية نجد أن الحضارة 
الإسلامية قد قدمت لن تراثا حضاريا لم يسبق له مثيل على مستوى الحضارات الذي 
نميز بخصائص وميزات لا نكاد نجدها في حضارات أخرى » حيث نجد أن الفن 
الإسلامي قد تأثر في العقيدة الإسلامية وتميز بالوحدة على الرغم من تباعد أقطاره 
واخستلاف جغرافية المكان بين أقاليمه والذي امتزجت فنون الدول التى دخلت 
الإسلام حديثا وفنون الإسلام التى ساهمت في إنتاج حضاري قدم للبشرية جمعاء 
وللحضارات اللاحقة أسس الحضارة والتقدم في جميع مجالات العلوم والفنون . 
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اختلاف نظرة المتذوق للمنتج الخني بتغير البيئن : 

لا شك أن لاختلاف البيئة المنتجة للعمل الفنى تؤدي إلى اختلاف نظره المتذوق 
لهذا العمل ويمكننا القول أن هناك عدة عوامل تؤدي إلى تغير نظرة المتذوق للعمل 
الفنئى وهي : 

- العادات والتقاليد والعقيدة الدينية : 

أن للعادات والتقاليد والعقيدة الدينية دور كبير في توجيه الذوق العام لتذوق 
الأشياء كما وينعكس على طبيعة المعيشة والملبس والمسكن وغيرها حيث أنها 
تعمل على توجيه السلوك الذي يتمثل في نوع من التجانس والتوافق بين ابناء 
المجتمع حيث أن ما يتقبله مجتمع ما قد لا يتقبله مجتمع أخر وان العادات والتقاليد 
والعقيدة الدينية في مجتمع تختلف عن العادات والتقاليد في مجتمع أخر حتى داخل 
الوطن نفسه نجد أن العادات والتقاليد قد تختلف من مدينة إلى أخرى ومن بيئة إلى 
أخرى كالبيئة الصحراوية أو الجبلية أو الساحلية وغيرها . 

- اختلاف العادات الاستعمالية : 

وتتمثل في أن الكثير من المنتجات التى قد تنتج في بلد ما تستخدم استخداما 
جماليا قد تستخدم في بلد أخر استخداما وظيفيا وقد يكون العكس » وهذا ما نجده 
فيما يتعلق بالسجادة أو البطانية اليدوية الشعبية التى تنتج في معظم البلاد العربية 
التى تستخدم للغاية الاستعماليه بالدرجة الأولى كالجلوس عليها » ولكن تجد انه 
عندما يقتنيها الأوروبي مثلا فانه يقوم باستخدامها استخداما حماليا بالدرجة الأولى 
حيث يقوم بتعليقها على الجدران . 

- يعدالمسافةالزمئية : 

وتتمثل في المدتجات التى تنتج في فترة زمنية قديمة قل تستخدم استخدامات 
وظيفية قد تستخدم في فترات لاحقة استخدامات حمالية بالدرجة الأولى وهذا ما 
نجده عند اقتنائنا مثلا مبخرة أو دله من عصور إسلامية سابقة من العصر الأموي 
أو العباسي التى كانت تستخدم استخدامات وظيفية نجد إننا نستخدمها 
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استخدامات جمالية بالدرجة الأولى خوفا عليها من الاندثار أو الكسر أو التلف أو 
غير ذلك . 

- السلوك الفردي: 

الذي يتمثل في رؤية الشخص للأشياء فالكثير من الأشخاص ما ينظرون إلى 
الأشياء بطريقة مختلفة عن الإفراد الآخرين فنجد في بيوت الكثيرين أنهم 
يستخدمون الكثير من المنتجات في بيوتهم كتحف ويقيمونها ويعتيرونها ذات قيمة 
جمالية عالية بينما البتعض الأخر قد لا يرى فيها ما يراه الشخص الأول . 

التدذوق والزراعة: 

إن للزراعة دور كبير في تنمية التذوق لدى أفراد المجتمع التى تتمثل في إضفاء 
اللقيدة الجمالية من خلال تنسيق الحدائق والمزارع والشوارع والمكاتب وغيرها 
الي تساعد على تربية الحس الجمالي للفرد داخل المجتمع » من خلال إضفاء 
اللمسات الجمالية في كل مكان الذي يسعد النفس ويهدئ الأعصاب ويحقق 
الرراسة اليعيوقة: ظ 

وفد انتشرت في جميع أنحاء العالم جماعات تسمى جماعات المنضرة الى تدعو إلى 
الحفاظ على المساحات الخضراء المزروعة وتجميلها » والاهتمام بزراعة نباتات الظل 
والزينة ليكون اللون الأخضر عنصرا هاما ممن عناصر التصميم الداخلي في المنزل 
والمكتب والمطار وغيرها ‏ لما للتنسيق والتخطيط الزراعي أثر في تنمية الذوق الجمالي 
وإدراكه لدى الفرد العادي » الذي يساهم في بناء شخصيته وتكاملها وتوازنها النفسي. 

وتعمل الدولة على عمل الحدائق و تجمليها التى تعتبر متنفسا ترفيهيا للسكان 
والعمل على زيادة الرقعة الخضراء وتشجير الشوارع الداخلية واستغلال 
طبوغرافية المواقع من حيث تشجير الجبال والتلال واستغلال الأودية» والعمل 
على توزيع الرقعة الخضراء حسب الكثافة السكانية والموقع الجغرافي والرقعة 
الزراعية موزعة بين تشجير الشوارع والميادين العامة والحدائق والمتنزهات وحدائق 
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الأحياء السكنية ونجد انه وبالإضافة إلى الحدائق العامة هناك حدائق أخرى فرعية 
في الأحياء السكنية. 

كما وتهتم الدولة ومن خلال قيام البلديات في تنمية وزيادة الوعي البيئي 
بأهمية التشجير في المدينة وذلك بوضع برامج للارتقاء بمستوى التشجير ويندرج 
ذلك في رفع مستوى الصيانة بالبحث العلمي والتجريي باستخدام التقنيات 
الحديثة في الزراعات التجميلية واختيار أصناف النباتات وأقلمة بعضها لظروف 
البيئة » بحيث يتم إدراجها في قائمة التشجير وزراعة المواقع المقترحة» وتقوم البلدية 
بوضع برامج في التنسيق مع المؤسسات وجهات البحث في التطوير الزراعي وذلك 
لعرفة ما هو جديد في مجال الزراعة التجميلية والطرق الحديثة في ذلك ولا أحد 
ينكر ما تساهم به الخضرة في النفس البشرية من ارتياح وشعور بالزهو والانشراح. 

كساءو رقي الشنحيى فق الندة سنحة حفيازي واانة حال انارق :فيه المذن 
وذلك لما له من أهمية من النواحي البيئية والصحية والاقتصادية و يعكس ثقافة 
الشعوب ووعيها ووصلت بعض الدول إلى تحديد مساحة خضراء لكل فرد من 
سكان المدينة موزعة بين حدائق ومتنزهات وتشجير الشوارع وميادين خضراء . 
التي تساهم في رقي حياة الإنسان وفي تنمية التذوق الجمالي لديه. 

وتعتبر الحاجة إلى التذوق الجمالي من أرقى الحاجات لدى الإنسان حيث 
وضعها العالم النفسي ماسلو في قمة هرمه والمسمى بهرم ماسلو بالإضافة إلى أن 
وجود الحدائق والمتنزهات وبكل ما تحويه من خدمات متنوعة تساعد على توفير 
بيئة مناسبة لنمو الأطفال وتنمية جوانب إنائية مختلفة لديهم كالجانب المعرفي 
والجانب الوجداني والجانب النفسي والجانب الاجتماعي بالإضافة إلى إثارة 
الحواس المختلفة لدى الطفل كحاسة السمع والبصر واللمس والشم التي تنمي 
جوانب إنمائية لديه وتساهم في تنمية ذكائه عن طريق احتكاكه بالبيئة القوية ما 
يريح الإنسان ويجعله يشعر بالرضا والسعادة إلى جانب ما يشعر به من نقاء الجو 
الخالي من التلوث الذي نجده في العديد من عواصم العالم . ظ 
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التذوق المْني والسلوك الإانساني: 
والتذوق الفنى » ونجد أن الاهتمام بدراسة علم النفس التجريى للجماليات كان 
الفني وتذوق الجماليات الذي تلته العديد من الدراسات في هذا المجال التى اهتمت 
بموضوع الإبداع الفني والتذوق الفنى حيث إننا نجد أن هناك علاقة كبيرة كلا من 
بين التذوق الفنى والإبداع اللذان يتبادلان فيما بينهما التأثير والتأثر سلباً وإيجاباء 
فنجد انه عندما ينشط الإبداع الفنى وتكثر الإبداعات في الفن وني مجالات الحياة 
الأخرى فانه يقابله بالفرورة ازدهار للتذوق من قبل أفراد الجتمع بينما عندما 
تضعف حركة الإبداع في المجتمع فان ذلك يقابله حركة جمود من قبل المتذوقين كما 
وعلى الجانب الآخر نجد أنه عندما يوجد في المجتمع ارتقاء لثقافة الإفراد أي يزاد 
التذوق » فإن امجتمع سيقوم بإنتاج أو إبراز طبقة من المبدعين . 

إن وجود طبقة من المبدعين يقابله طبقة من المتذوقين » وهذا لا يعبى أنها قاعدة 
ثابتة » حيث من الممكن وفي بعض الأحيان يمكن وجود فترة من الفترات يضمحل 
بها التذوق ولكننا نلاحظ أن طفرة إبداعية مما يؤدي إلى إيجاد مثيرات جديدة ترك 
استجابات جديدة . ومن خلال ما تقدم يمكننا القول أن الإبداع الفنى ينمي التذوق 
الجمالي عند الفرد داخل المجتمع وذلك من اجل الرقي بسلوك الإفراد وإحساسهم 
وتربية الذوق الجمالي عندهم وتنمية إحساسهم الجمالي » وهذا ما نجده في المدن 
الكبرى التى تنشط فيها الحركة الإبداعية للأعمال الفنية » التى تتوافر فيها وتعمل 
على إقامة المعارض والعروض المسرحية والندوات والمحاضرات والمهرجانات 
الفنية وغيرها . فهي تساهم لدى الفرد المتذوق وتوجد لديه ثقافة تذوقية تجعله 
يمحس ويتذوق الجمال الموجود فيها . ولابد من القيام بذلك منذ سن مبكرة 
للأطفال والعمل على تنمية إحساسهم الجمالي تجاه الأشياء والأعمال الفنية . 
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كما نجد أن ما يقوم فيه الفنانون والمصممين للحدائق العامة والشوارع والمنازل 
والمباني التى يمكن تذوقها والتى تنعكس على شخصية الفرد كذلك تلك 
الإبداعات التى يقوم بها الفنانين التشكيلين وما يبدعونه من تصميمات جديدة 
ومتعددة وهو ما نصادفه كثيرا في حركة حياتنا اليومية التى تتمثل الإعلانات وني 
شكل الأبنية والعمائر الحديثة و في شكل الشوارع وأماكن انتظار السيارات 
والأشكال المختلفة للمطارات وفن تنسيق الحدائق . 

التذوق والصناعة: 

قديماً لم يكن هناك فرق بين فنان ينتج لوحة فنية وآخر ينتج قطعة من ال حلي » 
حيث كان الفنان بقوم في استعمال خامة واحدة والقيام بعمل إضافات عليها من 
خامات أخرى بيديه مستعملا أدوات بسيطة متفهما طبيعية الخامة وخصائصها 
حيث لم يكن هناك فوارق بين الفن الجميل والفن التطبيقي حيث كانت تبرز هنا 
شخصية الفنان الصانع خلال ما ينتجه من أعمال » وقد قدم لنا نماذج رائعة من 
التحف التى أنتجت بهذه الطريقة » وقد بقي الأمر كذلك إلى أن جاء عصر النهضة 
الذي أعطى أهمية خاصة لدراسة الفن وجاء التمييز بين الفنون في مجالاتها 
المختلفة كفنون التصوير والخزف و التحف المعدنية والأثاث والنسيج وغيرها . 

وحتى هذه الفترة ووصولا إلى نهاية القرن الثامن عشر وبداية القرن التاسع 
عشر عندما قامت الثورة الصناعية وأخذت بالظهور الكثير من الصناعات والسلع 
المختلفة في حياتنا التى تعتمد على الآلة » حيث كانت هذه الصناعات تهتم 
بالإنتاج على حساب اللمسة الجمالية للمنتج » الذي كان يعود إلى طبيعة الآلة التي 
تنتج بالجملة » ولغاية هذه الفترة لم يكن هناك اهتمام باللمسة الجمالية على 
المنتجات الأمر الذي بدا يشغل الكثير من رجال الفن والصناعة على حد سواء 
حيث قامت الكثير من الجهود لحاولة المزج بين الفن والصناعة وإضفاء اللمسة 
الجمالية على المنتتجات من خلال تطويع الآلة لذلك » واستمر الوضع كذلك حتى 
بداية القرن العشرين وما واكبه تطور كبير في الصناعات في مختلف المجالات التي 
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شملت جميع متطلبات الحياة » و أصبحت الدول الصناعية الكبرى المنتجة 
للصناعات تتنافس فيما بينها على تصدير الكثير من منتجاتها إلى البلدان الأقل 
تطورا . ولوحظ أن المستهلك يفضل المنتج الذي يتميز بالجانب الجمالي إضافة إلى 
الجانب النفعي » بحيث يجب أن يمتاز المنتج المسوق بهذين العاملين ما أدى إلى 
ظهور فن جديد هو فن التصميم الصناعي الذي يعتمد على الدراسات الفنية 
والتصميمية بالإضافة إلى الدراسات النفيسة أي دراسة نفسية المستهلك وما يفضل 
بالإضافة إلى الأسس الاجتماعية التى تتمثل في قبول مجتمع ما لسلعة قد لا يقبل 
على شرائها مجتمع أخر ء ولقد كان لمدرسة الباوهاوس دور كبير في ظهور الفن 
الصناعي بعد الحرب العالمية الأولى التي بدأت في ألمانيا عام 1919م واستمرت 
حتى 1977م وانتقل تفتلي سيدناك إل ارا عندما قام المعماري والثر 
كربيوس بتأسيس مدرسة فنية تصميمية في مدينة فايمار الألمانية التى عرفت باسم 
الباوهاوس . وقد ضم للمدرسة مجموعة من الفنانين والحرفيين والمصممين من 
اجل العمل على تحقيق تواصل بين الشكل والوظيفة » وقد كانت هذه المدرسة 
الفنية نموذجا رفيعا ودقيقا » كما أعتمد مؤسسها منذ البداية على أفضل العقول 
الأوربية وفي مقدمتهم : أيتن - فايتتكر - ماركس - ميروء كما ألتحق بها 
فيما بعد بول كلي - وكاندينسكي . حيث كانت الدراسة بها لا تزيد عن ثلاث 
سنوات ونصف . وتميزت مناهجها بإلغاء الفوارق بين الفئان والحري وأنسحب 
«اتتسعن الالاقاك بين الأبساتنة والطاتنة لكين -حدرو فيل هاف كنا 
تطرقت هذه المدرسة إلى الصناعات وأسهمت في خطوط الإنتاج وكانت الكثير من 
مفرداتها قد دخلت الحياة اليومية كتصميم الكتب بوي والأثاث والجرافيك 
والإعلانات داري 3 

كهنا كرك افدوية ار على | أن الهدف الأساسي لكافة الفنون التشكيلية 
وهو البناء وعلى المعماريين والرسامين العودة إلى الحرفة إذ ترى أنه ليس هناك 
فرق بين الفنان والحرني فكلا منهم يكمل الآخر ء فالفنان ما هو إلا صيرورة 


الفصل الثامن : التذوق الطني بين البيئت والحضارة 606 
للللتال777يبيب717 77777 0 ١‏ 
ها 


مكثفة للحرني وأن معرفة أسس الحرفة وركائزها أمور لا يستغني عنها بالنسبة 
للفنان أي أنها مصدر لإنتاجيته الخلاقة » وتبدأ الدراسة وق الاقينة واليد 
والذراع والجسم بكامله على الاسترخاء والتحسس والتقوية حتى تنفس الطالب 
في (الباوهاوس) يخضع هذه الاشتراطات ٠‏ إذ ينبغي أن يفحص وينشط ثم يأتي 
دور النصح بشأن التنظيم الغذائي والإرشادات الصحية . 

إن أصعب المشاكل التى شغلت أستاذ تدريس الفن في (الباوهاوس) تتمثل في 
تحرير الإدراك الحسى الروحى الداخلى وتعميقه وكان على الطلاب دراسة تحليل 
الألوان مانا ذه اتسيف 0 وكان عليهم أيضا أن يمضوا قرابة 
نصف ساعة كل صباح ولأسبوع كامل لدراسة موضوع معين يقومون في نهاية 
الأسبوع برسمه من الذاكرة. 

إلا أن هذه المدرسة لم تسلم من هتلر الذي قام وبأمر خاص منه بإغلاقها عام 
ام بعد التعرض لما بالسخرية من أهدافها ومناهجها وطلابها وأساتأتها , 
ومع ذلك نجد أنه كان لها دور وتأثير كبير في المزج بين الفن والصناعة وتآثيرها في 
الكثير من الدول وفي الصناعات المختلفة على مستوى العالم . 

ونحن الآن نعيش في عصرنا الحديث نجد الفن دائما داخل حياتنا اليومية» في 
الأشياء التى نستعملها حيث أصبح فن التصميم الصناعي مسيطرا ولفتوون عن 
كل ما نقابله ونستخدمه مسن منتجات مختلفة فنجده في شكل السيارات , 
الطائرات» ل لل ل ل 
المائدة وفي كل شيء حولنا. ظ 

ونمد أيضا أن صفة الابتكار الفني لا بد وان تتُوافر في السلع الحديثة لتواكب 
رؤيا العصر الحديث بل تسبق الرؤيا المعاصرة بحييث نرى حاليا تصميمات 
السيارات والملابس والطائرات التى سوف تنتج وتطرح في الأسواق بعد عام أو 
عامين أو أكثر » تما يدل على أن فناني التصميم الصناعي ذوي رؤية مستقبلية . 
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فنون التراث : 

التراث هو ما يرثه الأبناء عن الآباء والأجداد من متروكات فنية من خلال 
التجارب الناجحة للآباء والأجداد أو بمعنى أخر هو حصيلة التجارب الفنية 
الناجحة للجنس البشري التى أبدعها عبر العصور (علي. 06 ه). 

وهنا نجد أن للفنان دور هام في دراسة التراث الفني لللآباء والأجداد بحيث تكون 
أعماله الفنية متوازنة بين التراث والمعاصرة » كما تفيد دراسة التراث المتذوق لما 
للوقوف على تاريخ الأمم وترائها الحضاري والشعبى لكي يكون لديه الفكرة الكافية 
والمعلومات التى تفيده في تذوق الأعمال الفنية وتساعده على تذوقها. 

ويجب علينا التعرف على ما خلفه الآباء والأجداد من تراث نحبه ونعتز به 
ومعرفته حق المعرفة والقدرة على تقييمه وتقديره وتطويره والتمييز بينه وبين فنون 
الحضارات الأخرى . كما وتساهم المدرسة والمجتمع ووسائل الإعلام في تنمية 
تذوق فئون التراث والاعتزاز بها التى تساعد على تنمية الارتقاء بسلوكيات 
التلاميذ وأفراد المجتمع المحلى . ْ 

إن جميع الفنون قد بدأت فطرية وشعبية تلقائية فطرية وبسيطة حيث كانت 
تهدف إلى خدمة المجتمع وكانت تحمل في طياتها الجانب الجمالي بنفس الوقت » 
ونجد أنه وصل إلينا نوعان من فئون التراث وهما: 

2 الفن الحضاري الرسمي: 

إن الفن الحضاري الرسمي هو ذلك النوع من فنون التراث الذي يؤرخ لتاريخ 
الأمم ويتوقف تطوره باندثار تلك الحضارات وينتهي بانتهائها » ونجد ذلك في 
الكثير من فنون الحضارات التي وضعت له تقاليد فنية صارمة وقد أنتج تحت 
رعاية جكاف تداك ضار انك الدوعة اق عور” أغراض وأهداف ومعتقدات كل 
حضارة وأصبح من السهل أن نفرق بين تراث ومشيدات كل حضارة من تلك 
الحضارات الأخرى . حيث استخدم الفنانون في العمل على تنفيذ معتقدات 
وسياسات الدول في تلك الفترات. ظ 
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إن لكل امة تراثها الذي يعبر عن بيئتها ومعتقداتها هذا ما نراه في ما قام به 
الإنسان البدائي من نقوش ورسوم على العظام وأغصان الشجر وجدران 
الكهرف » ونجد أيضا في حضارة مصر الفرعونية التى تم تشييد الأهرامات والمعابد 
وغيرها » كما ويندرج ذلك في حضارات أخرى كما في حضارة بلاد مابين النهرين 
السومرية » وكذلك تراث الحضارة الإغريقية » حيث أن لكل منها طابعه الخاص 
والمميز الذي يتميز به عن فنون الحضارات الأخرى . 

- الفشنون الشعبية : 

لقد بقيت الفنون الشعبية فطرية ووصلت ألينا على شكلها الحالىي وهي تلبيى 
الاحتياجات المباشرة لأبناء امجتمع في بساطة جمالياته وتلقائيته الى بيقنت نال كر 
وطن من الأوطان القديمة مواكبة للتراث الرسمي » وهناك علاقة بين الفن الشعبي 
الغير الرسمي والفن الرسمي حيث تجد أن قوة الفن الشعبي تزداد عندما تضعف 
قوة وسيطرت الفنون الرسمية وتضعف عندما تزداد قوة الفنون الرسمية للدولة . 

كان يقوم بتداول الفنون الشعبية افرد المجتمع فيما بينهم وتتميز عن الفن 
الرسمى بأنها دائمة التطور والتغير الذي يتميز بصفته الوظيفية أو النفعية بجانب 
باتك تلمائية ورياك العديه فين الفخاعاتت: إل قكاز يها النكرق التعييية 
(مجالات الفنون الشعبية ) سنقوم بدراستها بشكل مختصر تتمثل فيما يلي : 

- أعمال النسيج: وتتمثل في صنع الملابس والسجاد والبسط والبطانيات التي 
تصنع من وبر الماعز والأغنام. 

- أعمال الفخار: التى كانت تهتم في صناعات كثيرة منها : الزير والآواني 
الفخارية لحفظ الماء والزيت والأطعمة المختلفة للاحتفاظ بها لمدة أطول والتى 
تصنع من طينة الصلصال . ظ 

- أعمال المعادن : التى تدخل في صناعة الأسلحة والسيوف والأواني والقدور 
الله و الما وغيرها الى ننم عر السداين واتقدين وغيريها: ظ 
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- صناعة الجلود : كانت تستخدم للكتابة عليها ولحفظ الطعام كالحليب 
واللبن. 

- أعمال الخشب: وتتمثل في صناعة الحفر والتطعيم وعمل أشكال زخرفية 
رائعة الجمال من أخشاب البلوط والسنديان وغيرها من صناعة النجر أو ما يسمى 
بالمهباش وغيرها » كما أن هناك صناعة القش التى تصنع منها الأطباق المختلفة . 

- العمارة الشعبية:ضمن أشكاها المختلفة والمصنوعة من الحجارة أو الطين 
والتي تمتاز بدفئها شتاء وبرودها صيفا. 

كما توجد هناك الكثير من الصناعات الترائية الكثيرة والمتعددة التى تختلف من 
بيئة إلى أخرى ومن دولة إلى أخرى. ونجد هنا انه ومن الضروري المحافظة على 
الفنون التراثية بنوعيها والذي يمكن تحقيق ذلك من خلال: 

2 إقامة المعارض الفنية التي تهتم بالتراث الشعبى سواء داخل المدرسة أو 
كا نتهينا:: 

- إقامة المعارض اللمحلية أو العالمية لتنمية الثقافة. 

- إقامة المتاحف الخاصة بالثقافة بالبّراث. 

- إنشاء مراكز الحفاظ على التراث. 

- تنظيم الرحلات العلمية لمواطن التراث ودراسته . 

- المحافظة على العمارة الشعبية القديمة وترميمها. 

- تشجيع الإعلام على الاهتمام بالتراث من خلال برامجه الإعلامية المتنوعة 
وتقديمها . 

- إنشاء الأكاديميات المختلفة لتدريس التراث والفنون والنقد الفني. 

- الاهتمام من خلال البرامج الدراسية المتنوعة في تقديم التراث على شكل 
برامج تعليمية هادفة . 
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المصل الناسع 
ا لتساك الشنى 


وظائف النقد الطني 

النقد والتجريي الجماليي. 

المعايير الزائطْتّ في تقد ير الأعمال العنييّ والحكم عليها 
أسس النقّد المّئي 

مدارس النقد المتني 

الوظيني التريوية للنقد الفني 

الحكم على العمل الني 

تقويم الأعمال الغنين في حصص التربين الفنيي 
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المصل التاسع 
النقد الشنى 
يعتبر النقد الفني واحد من أهم العناصر المؤثرة في الفنون الجميلة والتربية 
الفنية الذي يهتم بدراسة الأعمال الفنية من خلال وصفها وتفسيرها وتحليلها 
وتقييمها من اجل تقديمها للجمهور المتلقي للفن من خلال وسائل الإعلام 
المختلفة » التى تساعد الإفراد وتعمل على تقريب وجهات النظر فيما يتعلق 
بالأعمال الفنية وزيادة فهمهم وتقديرهم لها وللفن بشكل عام . 

و النقد الفنى هو إتاحة الفرصة للطالب بالحديث عن عمله الفني أو أعمال زملائه 
الآخرين بأسلوب موضوعي موجه من قبل المعلم» للوصول إلى مرحلة متقدمة في 
معرفة وقراءة العمل الفنى للرقي بمستوى التعبير الفني (الغامدي» ..)١999‏ 

والنقد الفنى هو عملية تحليل و تفسير الأعمال الفنية حتى يتمكن المتذوق من 
أن يرى العمل الفنى الرؤية الفنية الصحيحة لهذا العمل ويستطيع أن يستمتع بهذا 
العمل »ء أما النقد في التربية الفنية فهو تنمية قدرات المتعلم على نقد الأعمال 
والتعرف على ما نحويه من محاسن أو ايجابيات أو سلبيات أي مدى ما تحقق أو لم 

وتتم عملية النقد على مراحل تجاه العمل الفني تتمثل في إدراك العمل الفني 
ووصفه والتعرف على معانيه من خلال التحليل والتفسير والقيام بعرض وجهات 
نظر مختلفة حول الأعمال الفنية أو الفن» ودور الناقد لا يتوقف على ذلك بل 
يتعداه إلى أن يقوم بتحديد العمل الفنى والربط بين المدارس الفنية والتيارات 
ويقوم بتحديد المصادر والأصول ويعين خصائص كل اتجاه ويقارنه بالواقع أو 
بالقواعد الكلاسيكية أو بالفلسفات الشائعة» كما يقوم باسترجاع الا تجاهات 
والطرز وتأثير فن إحدى الحضارات على فن أو فنون حضارة أخرىء كما يقوم 
الناقد في دور إرشادي والقيام بعمليات التوجيه والإرشاد . 
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إن عملية النقد كما يعتقد البعض تهتم بالتعرف على الجوانب السلبية للأعمال 
الفنية وإبرازها » ونجد أنها لا تقتصر على ذلك بل تتعداه إلى الجوانب الايجابية 
للعمل الفني » حيث إن عملية النقد تحتاج إلى الدراسة والتدريب والدراية بالفنون 
وتاريخها وتراثها والتعرف على الحركات الفنية القديمة والمعاصرة والتعرف على 
ثقافة اجتمع بالإضافة إلى معرفة أسس ومقومات العمل الفنى ومعرفة شخصية 
الفنان والكثير من الأمور الذات علاقة بالعمل الفنى » وهذا يعنى أن الناقد يختلف 
عن الفنان والمتذوق بأنه ذو ثقافة عالية تفوق كلا منهما . 

وتقوم عملية النقد الفني في تحليل وتفسير الأعمال الفنية للرقي بالذوق العام 
في المجتمع » وتتأكد أهميته بصفته عنصرا فاعلا في الحركة التشكيلية بشكل خاص 
وفي المجتمع وفي الحركة الثقافية والفكرية بشكل عام من خلال الوظائف والأدوار 
التي يقوم بها في الحياة المعاصرة » حيث أصبح للنقد وظيفتان : 

الوظيفة الأولى : مباشسرة تنطلق باسم المجتمع والجمهور إلى الفن لتهدئته أي 
الفن نحو منظومة القيم والتوجهات التى تميز بها هذا المجتمع أو يطمح إليها. 

الوظيفة الثانية : فهي معكوسة أي تنطلق من الفن إلى المجتمع ومهمتها تقديم 
وتفسير القيم المبتكرة والجديدة التى يطرحها الفنانين في أعمالهم» وبذلك يمثل النقد 
الفني صوت المجتمع والجمهور وصوت الفن والفنانين في نفس الوقت ١‏ البيطار, 
17م ). 

وظائف النقد الطني : 

.١‏ محليل وتفسير ووصف وتقييم الأعمال الفنية. 


3 مساعدة المتذوق على فهم العمل الفنى ورموزه وقيمته. 

'". يساعد النقد الفنى على تدريب الآخرين على نقد وتذوق الأعمال الفنية. 
5 الهدف من النقد هو إثراء وتحقيق القيمة في المستقبل . 

.6 


يقوم النقد الفني بعملية الربط بين العمل الفنى والظروف المحيطة فيه . 


المصل التاسع : الثقكد العنسي در 


”. عملية النقد لا يستطيع القيام بها أي شخص فهي تحتاج إلى ناقد متخصص. 

1 تسعى عملية النقد إلى توضيح العمل الفني من جميع جوانبه من اجل 
التوصل إلى أحكام واضحة وصحيحة. 

4. يتميز الناقد بالموضوعية والبعد عن الذاتية . 

4. عملية النقد مرتبطة بمستوى التذوق الفنى في المجتمع فكلما زاد وعي 
امجتمع كلما سهلت مهمة الناقد. 

.إن لكل عمل مبتكر قوانينه الخاصة به التى لا يمكن تعميمها على أعمال 
أخرى. 

النقد والتجريت الجماليي: 

تعتبر التجربة الجمالية التى يقوم فيها الفنان أو المتذوق التى يحاول أن يعيشها 
أيضا فهي تتضمن عملية للكشف عن القيم الجمالية الى يتضمنها الموضوع . 
حيث أن هذه القيم الجمالية التى يحاول الفنان التعبير عنها والمتذوق التي يحاول أن 
يتذوقها ليست ثابتة ومتغيرة ونسبية تختلف من عصر لآخر ومن مجتمع لآخر ومن 
بيئة لأخرى ومن مستوى ثقافي إلى مستوى ثقاني أخر » ونجد أن هذه القيم أو 
معايير القيمة التى يحتويها العمل الفني تختلف أيضاً نظرأ للتغيرات والتطورات التي 
تحدث وتعمل على تغيير فعلى في هذه النظرة. 

المعايير الزائئن في تقد ير الأعمال المنييٌ والحكم عليها: 

تعتير فكرة المحاكاة من أكثر المعايير الزائفة في الفن والأكثر انتشارا الى تتمثل 
في إيجاد التشابه بين العمل الفني ومدى مطابقته للطبيعة والعمل على تقليدها 
كني سوا إل انفد ود تساك ال الشيزير القززتوق افيد اعت كر 
المحاكاة لا قيمة لما التى يعتيرها البعض بالنظرة الساذجة للفن » أما على الطرف 
لكك تيون أن شاك مما را عل كتر ا عن هذ المعيار و يتمثل في أنه لا يجب أن 
يكون العمل الفني محاكيا للطبيعة » وعلى الفنان أن يقوم بابتكار مجموعة من 
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الألوان والأشكال التى تعبر عن نظرته الخاصة دون التقيد بالطبيعة أو ما تراه 
دين ومن التتروف: أن هناك نظ رابع ككيرة سكم على النمل القن + خبينقة إن 
الحكم عليه يعتمد على مدى وقدرة المتذوق أو الناقد في إدراك القيم الجمالية 
الموجودة في العمل الفنى والإحساس بها من خلال استخدام عدة معايير للحكم 
والتي تتمثل في التقدير الجمالي للعمل التي تعتبر مرشدا وموجها لنا في التعرف 
على القيم في العمل الفني. 

أسس النقد المني ؛ 

بقوم النقد الفنى على مجموعة من الآسس التي تؤثر تأثبرا كبيرا على مدى تقبل 
الأفراد للأعمال الفنية على اختلاف ثقافتهم الفنية وهي : 

: الأساس النفعي‎ .١ 

يقوم الأساس النفعي على وظيفة الفن النفعية » حيث أن الإنسان ومنذ القدم 
قد نظر إلى الفن على أساس المنفعة المادية التى يجنيها من العمل الفنى » وكذلك في 
إطار الإحساس بالمتعة الى قف كاه اعد تعافلانه للقمل الفى حيف اديز 
تقبل الفن في عنتلف الحضارات القديمة على أساس المنفعة المتمفلة فى وظيفة 
الإنتاج الحرفي » حيث كانت هذه المنفعة التى يجنيها الإنسان من الشيء الوظيفي 
ال ا ا 

1 الأساس المعرفي : 

يعتبر الأساس المعرفي هو الأساس الذي يؤكد على قيام الفن بتوصيل رسالة 
محملة بالفكر والحكمة والمشاعر الوجدانية التى تعلم الناس من خلاله المتعة 
الموجودة في الفن الجميل عوتنقل رسائل محملة بالمعاني المعرفية التي توضح الأفكار 
والتوجهات المختلفة » حيث أن الفن يسعى إلى الفضيلة فقد ساهم في التعليم 
والموعظة في لمحتلف العصور . وبذلك كانت المعرقة التى ينقلها الفن في معظم 
الأحيان قد لا تكون في صور العمل الفنى فحسب بل وفي محتواه أيضا » وعليه فان 
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الحكم على تقدير القيمة التعليمية في العمل الفني يبدو نسبيا أيضا على الحتوى 
المعرفي » فبعض الأعمال قد لا يكون مقنعا بالحكم على جديته في نقل رسالة 
معرفية واضحة من خلال الصورة الشكلية فقط. 

؟. الأساس الأخلاقي والديني : 

وهو الأساس الذي يربط بين الشعور الديني والحاجة الجمالية » فلقد ارتبط 
الفن في بعض الحقب التاريخية بالدين والأخلاق » وكانت الأخلاق الى يحث 
عليها الدين هي الأساس الذي يؤثر في الحكم على جمالية العمل الفني » والفن 
الجميل هو الذي يقود إلى الخير » حيث ان الفن والأخلاق يعتمد كلا منهما على 
الأخر في نشر الوعي الديني في حياة الإفراد » وقد استعان بعض النقاد باستلهام 
الجوانب الدينية في الأعمال الفنية لتوضيح مفاهيمها الغامضة » فالحكم على 
جمالية الفن من هذه الناحية قد جاء بهدف الإرشاد إلى الخير » وكراهية الشر 
وتصحيح السلوك وتهذيب الوجدان ونشر الفضيلة وضبط النفس. 

. الأساس التاريخي : 

يعتمد الأساس التاريخي على الخبرة التى تقوم على المعرفة بالأعمال الفنية 
السابقة » حيث يقوم النقاد في إصدار أحكام على الأعمال الفنية بناء على أحكام 
تاريخية أو قواعد كلاسيكية » وعلى الرغم من انه يقوم على هذا الأساس إلا انه 
قد يتأثر في الآراء الشخصية للناقد » حيث أن الحكم القائم على الأعمال الفنية 
بناء على سمعتها التاريخية هي أحكام شخصية تشترك فيها العوامل الخارجية 
الخاصة بالناقد أحيانا والخاصة بالأثر ذاته أحيانا أخرى » ولو فحصنا قدرا من 
أحكامنا النقدية على الآثار الفنية القديمة لوجدنا أن اغلبها متأثر بهذا الأساس . 
وقد تعجب البعض من أعمال فنية تاريخية تدخل في أسباب تفضيلنا لها عوامل 
منها أنها أصبحت آثار فنية يضرب بها المثل ويقتدي بها الفنانون » فيكون الحكم 
الجمالي على هذا الأساس قائم على سمعة العمل التاريخية . 
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0. الأساس الاجتماعي : 

والأإاس الاجتماعي هو الذي يرتبط بالحياة الاجتماعية والحضارية ويتوجه 
إلى اجتمع » فللفن مهمة حيوية بالنسبة للمجتمع الذي يظهر فيه وهي تحقيق القيم 
الاجتماعية بالإضافة إلى المتعة الجمالية » فلا يجب أن يكون الفن منعدم الصلة 
بامجتمع » فالأساس الاجتماعي يضم جميع الأسس السابقة التى يرتبط فيها الفن 
بالحياة والفائدة والمعرفة والتاريخ والأخلاق والدين » والحكم النقدي القائم على 
الأساس الاجتماعي يبين الوظيفة التى يقوم بها الفن بالمجتمع ويحافظ عليها 
ويحرص على تطويرها » ويرفض الأساس الاجتماعي الفردية في الفن التى لا تنشا 
بينها وبين أفراد امجتمع علاقة » وان العمل الفني الناجح هو الذي يقدم للمجتمع 
شيا يتفاعل معه ويفيد منه وينسجم مع البيئة ويلاءم الظروف الحيطة. 

3 الأساس النفسي : 

ويركز الأساس النفسي على نفسية الإفراد ويجعل من ال حالة النفسية التى يكون 
فيها متلقي العمل الفنى موضوع دراسة لمعرفة الفن وتقبله أو نفوره من العمل 
الفني , الآمر الذي يجعلنا قادرين على أن نتوقع الحكم عليه بالجمال أو القبح . 
ويساعد علم النفس في فهم العوامل المؤثرة على الحكم الجمالي وفي تحقيق الفن 
لذاتية الإنسان » ويعتبر الأساس النفسي الفنان إنسانا متميزا بشعوره وطريقة 
إحساسه . ويقوم علم النفس كذلك بدراسة الإبداع وآثر الحالة النفسية فيه . 

. الأساس الجمالي : 

يتجه الأساس الجمالي إلى الموضوع والعمل الفنى ذاته متجردا عن كل من 
المؤثرات الخارجية » فيبحث عن القيمة ألإسقاطيه أي القيم الجمالية في الشكل 
ولا يعتمد على حكم قيمة الأهواء الشخصية عند الناقد وإنما على التعاطف مع 
العمل الفني من خلال العلاقات التى يقدمها . ويعتمد على تقبل الفن في هذا 
الأساس على مدى الرضا عن العمل ذاته وإذا ما كان المتذوق أو المتلقي قد تذوق 
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البناء الشكلي في العمل الفني » ويبحث النقد الفني من خلال هذا الأساس عن 
عناصر الجمال في العمل الجميل ذاته على أساس أن هذه العناصر لازمة لتمييزه 
عن الأشياء العادية . 


(مدارس النقد (مذاهب النقد ) 

من خلال دراستنا لمدارس النقد الفني نجد أن هناك العديد من الانجاهات التي 
تبحث في كيفية الطرق التى يمكن من خلاها تقيبم أو نقد العمل الفني ولقد قسم 
(ستولنير» بترحمة زكريا )١19/265.٠‏ مدارس النقد إلى ما يلي : 

١.النقد‏ الكلاسيكي: 

يعتقد أصحاب الاتجاه الكلاسيكي في النقد أن كل قواعد الفن يمكن أن 
تكشف عنها أعمال الفنون الإغريقية والرومانية القديمة» والأعمال المتوفرة 
أيضا في فنون عصر النهضة الإويطالية. 

ويستمد الناقد الكلاسيكي في تحليليه للأعمال الفنية في الدراسات للمنظور 
والنسب الثالية الساكدة » وكذلك الأسس الجمالية والنفسية سواء كانت 
ذات طابع واقعي أو أسطوري يحلق بنا في آفاق الخيال بفضل ما به يدفع 
الفرد إلى الاهتمام ببيئته جمالياء فيجملها ويحسن من مظهرها والإنسان من 
دلالات رمزية تنطوي تحتها العوامل التى يريد الفئان أن يرمز لها . 

وبالرغم من طغيان فكرة المحاكاة على نقد الكلاسيكية الحديئة » فان هناك 
من لم يأخذ المحاكاة بمنعها الضيق الذي يعني المطابقة ا حرفية للطبيعة. 

ونجد أن هناك من النقاد لم يأخذوا بفكرة المحاكاة ومن هؤلاء النقاد جوزيف 
أديسون الذي يرى أنه في مقدرة الفنان الاحتفاظ بما تلتقط عيناه من 
صور حيث يمكنه تغيير تلك الصور ليركب منها أشكالا جديدة أكثر ملائمة 
للخبال: 


11 مد خل للند وق والتقد الف 


؟.النقدالسياقي: 

يقوم النقد السياقي على دراسة الفن من خلال سياقه التاريخي » سواء 
الاجتماعي أو النفسي على اعتبار أن بعض الأعمال الفنية ما هي نتاج اجتماعي 
وتجسيد لمعتقدات حضارية تعكس رموزها سمات العصور التي تنتمي إليها . 
فلكي نتمكن من دراسة وتحليل عمل في ينبغي علينا أولا دراسة الشكل البيئي 
والاجتماعي الذي يعيشه الفنان . 1 

وفي هذا يقول الناقد الفرنسي (تين ) أن الفن نتاج طبيعي للمجتمعات » وفي 
رأيه أن هناك عدة عوامل تعد هى الأسباب الرئيسية لكل الانجازات أو المنجزات 
الفنية وهي : ْ 

.١‏ الأجناس: فالمقصود بالأجناس هو الاستعدادات الفطرية الورائية. 

.١‏ البيئة: تتمثل البيئة في بيئة المناخ والمكان. 

؟. العصر: فهو الفترة التاريخية المحددة التى يعيش فيها الفنان. 

أن اعتبار الفن مجرد مرآة للعصر الذي أنتج فيه يؤدي بنا إلى إغفال فردية الفن 
والإمكانيات الإبداعية التى يمتلكها كل فنان بذاته » وما لاشك فيه أن العلاقة 
الفبادلة ون كل مع الشكل والشسمورق تعد من الأموو الكبرية "فى عتان. لاد 
منذ القدم . فالمعنى الذي يفصح عنه العمل الفنى بوجه عام يكشف لنا عن طريق 
هذا الاتحاد الوثيق بين كل من الشكل المضمون فالمضمون هو جوهر العمل الفني» 
كنا أن الشكل سو مظويرة اللساريجي :ولا نكن لقص ,وما قإذاكاتزدر نه 
المضمون في الشكل فذلك لان الشكل هو نفسه مشبع بالمضمون وعلى ذلك يمكننا 
الاستعانة بما تقدمه المعرفة الموضوعية لفهم شكل ومضمون الأعمال الفنية المنتمية إلى 
محتلف العصورء وعندما نستعرض السياق العام لتاريخ الفن في مجموعه نلاحظ أن 
المتغيرات التي طرأت على كل من الشكل والمضمون ترجع إلى المتغيرات الاجتماعية 
والاقتصادية » وان المضمون الجديد وليس العكس كما انه يأتى بالضرورة أولا , لا 
من حيث الأهمية فحسب وإنها أيضا من خلال سياقه التاريخي . 
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ويمكننا أن نتوقع دائما وجود بعض الصلات الوثيقة بين شكل عمل فني ما 
ومضمونه » حيث تختلف لغته الفنية باختلاف المجتمعات وتغير العصور » ومن ثم 
يجب علينا ونحن بصدد إجراء دراسات تحليلية ونقدية التعرف على الشكل 
والمضمون في كل من الفنون الكلاسيكية والحديثة » ويجب أن نكون ملمين 
بالظروف الاجتماعية والمعتقدات السائدة في البيئة أو البيئات التى نحن بصدد 
دراسة فنونها فالفن والحضارة المعاصرة له ظاهرتان متوافقتان » ينموان ويتطوران 
في آن واحد » فالبيئة على حد تعبير( تين) وهي التى تجلب الفن وتذهب به. 

فمثلا إذا نظرنا إلى أعمال فنية تنتمي إلى عصور مضت وجدنا أن المضامين 
الاجتماعية والملاسات التاريحية التى عالت بنشأة تلك الأعمال قد زالت تماما 
بالنسبة ألينا اليوم » ذلك لان الظروف الاجتماعية التى عبرت عنها هذه الأعمال م 
تعد ذات دلالة عصرية » ولكننا مع ذلك ندرك من تلك الآثار قيمة أو قيم فنية» لأننا 
نرى فيها شيئا إنسانيا يتجاوز شتى المعاني والمعايير الاجتماعية التى أحاطت بنشأتها . 

فالواقع أن الصفة الإنسانية التى تتميز بها الأعمال الفنية المتميزة هي التى تجعل 
من الفن لغة بشرية عامة؛ يتذوقها الجميع» فتتخطى بذلك حدود الزمان والمكان. 

وحيئما نجد أن الشكل أهم من المضمون سنجد أن المضمون قد بلى وفات 
أوانه » ذلك أن العوامل الفنية التى يتضمنها العمل الفني سواء كانت تتعلق 
بالممون أم تتعلق بالشكل كالنسب والفراغ والفاتح والقاتم والظل والنور 
والألوان وغير ذالك من الطراز العام لهذه العصر. 

وهكذا يمكننا الاستعانة بما تقدمه المعرفة الاجتماعية والتاريخية مما يساعدنا كثيرا 
على فهم الأعمال الفنية المنتمية إلى عصور مختلفة. 

وتتحقق الفائدة من النقد السياقي عندنا بالقدر الذي لا يسمح بطغيان المفاهيم 
الاجتماعية والتاريخية» على التقدير الجمالى, فلا يمكن للنقد المتخصص أن يعتبر 
هذه المفاهيم السياقية معايير للتقدير المجااره 


كر مد خل للنك وق والتقد الص. 


وفي هذا يقول ( سانت ) أنه و بالتعرف على حياة الفنان» وما يحيط به من 
مؤثرات يمكننا أن ندرك التفسير الصحيح للعمل الفنى الذي قام به . 

أما النظرة النفسية في النقد فقد تطورت على يد عدد كبير من الحللين النفسيين الذين 
شجعوا ظهور نوع من الدراسات والتحليلات النفسية في مجال الفنون العامة. 

وقد ربط أصحاب هذه النظرية بين العمل الفني والتكوين النفسي للفنان المبدع 
ذاته» نماكان له فائدة كبيرة في مجال (النقد التفسيري ) والكشف عن المضامين 
والمعاني الرمزية الغامضة الكامنة في العمل الفنى. 

غير أن أصحاب هذه المدرسة في النقد كانوا يؤكدون على الموضوع وينصب 
اهتمامهم على المضمون دون الشكلء ولما كانت العوامل المميزة للعمل الفني 
تتصل بالشكل وأسلوب معالجته لذلك نرى أن الاكتفاء بالرمز والتأكيد بشكل 
مباشر على الفكبرة في صياغة العمل الفني لا يعطي للعمل فرصة اكبر للنجاح . 
وبالرغم من ذلك فان دور النقد والتحليل النفسي للأعمال الى تحتشد بكم كبير 
مسن الويحاءات الرمزية الغامضة والتى تقترب في شكلها وصورها من عالم الأحلام 
وما يحستويه مسن عناصر رمزية متناقضة تتسم بالغرابة والغموض فالناقد المتعمق 
يمكنه استخدام طريقة التحليل النفسي أن يستعيد مادته النقدية من حياة الفنان ذاته . 
وما يتصل بها من دوافع سلوكية معينة يعتقد أن لها صلة وثيقة بالعناصر الرمزية 
الغامضة الى يستخدمها للتعبير عما يراه من أفكار ذهنية أو وجدانية خاصة . 

وهكذا وبالكشف عن العلاقة المتبادلة بين الفنان وعمله الفنى في إطار مجتمعه؛ 
والظروف المعيشية التي يعيش فيها سوف يكتسب ذلك العمل الفنى لدى جمهور 
المتذوقين دلالات إنسانية متغيرة تنسم بالصدق وقوة التعبير. 

فعندما يكون النقد بصدد رموز غامضة وبالغة التعقيد فان الأمر قد يتطلب في 
النقد السياقي الجمع بين التحليل النفسي ومعرفة الجوانب التاريخية وعلم الاجتماع. 

وذلك لمعرفة الدوافع الحقيقية التي يستند إليها الفنان في إبداعه الفنيى وهذا هو 
ما يوضح لنا سبب استحالة تفسير الروائع العلمية للفنان التشكيلي تفسيرا مرضيا 
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عن طريق النقد الذي يعتمد على المنطق وحده ء فالواقع أن خيال الفنان يسلك < 
طرقا شخصية محددة قبل أن تظهر نتائج ذالك على السطح في الصورة وأشكال 
مرئية متباينة . 

فالذي يحدث أن هناك صورا داخلية غامضة ينسجها خيال الفنان بشكل أولي 
غامض ثم يبدأ في تحويل هذه الرؤى الخيالية إلى صور مرئية تدركها العيون» 
وتشعر بنبضها النفوس. 

وهكذا تتعامل مدارس النقد النفسي مع الفنان على أساس انه يحلم ويسعى إلى 
تجسيد ما يحلم به من صور ترجع نشأتها إلى ذكريات طفولته الآولى » وما يصاحبها 
من تجارب وأحداث فيكسبها الفنان حضورا خاصا عندما ينجح في صياغتها صياغة 
رمزية خاصة » وينسجها نسجا أسطوريا يتسم بالغرابة والغموض . 

غير انه لا يمكننا فهم عمل فني ما والنجاح في تذوقه وإدراك ما به من قيم 
جمالية دون أن نضع هذا العمل في سياق التطور الذي مر به إنتاج الفنان ثم نحاول 
دراسة حياة ذلك الفنان ودوافعه الشخصية التى دفعته لإنتاج هذه الأعمال 
ويساعدنا كثيرا على إلقاء الضوء على شكل ومضمون هذا العمل الفني والتعرف 
على الماك الذي انرمن ركنا ايها نعل القد سافن اكد راظنا 
مع فنون الحضارات المختلفة حين اكتسبت المعايير النقدية في الحكم مرونة كبيرة 
وأصبح الناقد أكثر اقتناعا بأصالة فنون أخرى لا تتبع نموذج الفن الإغريقي وفن 
عصر النهضة الايطالية. 

*. النقد الانطباعى: 

نادى بعض النقاد بعدم الموضوعية في النقد لاعتقادهم بان الفن ما هو إلا 
انفعال تلقائي مباشر » ويعتير النقاد الانطباعيون أن مهمة النقد الأساسية إنما 
تنحصر في تسجيل ما يتراءى للفنان من أفكار لحظية مباشرة وما يشعر به من 
انفعالات تلقائية تثيرها صور ما يراه من أعمال مرئية » ففي النقد الانطباعي 
يستطيع الناقد أن يطلق العنان لخياله وانفعالاته اللحظية المباشرة أثناء مشاهدته 


كر ظ مد خل للنك وق والتقد المُني 


للعمل الفني»الأمر الذي يجعلنا نعتقد في تحول النقد الانطباعي إلى مجرد فيض من 
الانفعالات العفوية » وجانبا من التذوق التلقائي لا يمكن تعليقه و قد شدد في 
أوائل القرن العشرين الناقد الشهير كروشه على نوع من النقد الذي يعتمد فيه 
الناقد على الحدس وأساسه الاعتماد على مبدأ العفوية» وتلقائية التذوق الفنى. 

وقد كان لهذا المبدأ فضل كبير على الاتجاه الانطباعي في النقد» ومؤشر على 
بزوغه وهو اتجاه ذو صيغة تعبيرية مثالية» غير أن الناقد كروتشه في غمرة تشدده 
واندفاعه ضد النقد الكلاسيكي الذي يعتمد على المبادئ والأسس وصل في 
الواقع إلى تجنب استخدام أي دراسات أو تحليلات في عملية التقده وهذا يعني 
أيضا استبعاد أي اهتمام بالآثر الفنى ذاته بوصفه موضوعا متكاملا أو تركيبا جماليا 
ذا بنية رمزية وشكلية مميزة ولما كان هذا الاتجاه التجريبى في النقد يدرس العمل 
الفني من خلال سطوحه الخارجية البسيطة فانه وباختصار يمنعنا من التعمق في فهم 
العمل الفني والوصول إلى إدراك معان جديدة نثري بها عملنا النقدي. 

؛.التقد القصدي: 

يحذرنا النقد ألقصدي من تأمل الأعمال الفنية بروح غريبة عن روح الفنان 
المبدع ذاته» فهي دعوة للتعاطف الجمالي. وإعلاء لشان ما يبدعه الفنان من حمال» 
فالعمل الفنى شيء خاص بتجربة الفنان ذاته» وعلى ذلك فالتوصل إلى معرفة 
قصد الفنان بمجرد النظر أمر نشك في أمكان تحقيقه» فمن الممكن أن يفسر عدد 
كبير من النقاد عملا فنيا معينا بطريقة متباينة» كما تفسره الأجيال المتعاقبة 

والقصد الذي يسعى الفنان إلى تحقيقه يتمثل في الكيفية التى يدير بها عناصر 
عمله الإبداعي ذاته الذي خرج إل نحل الوجوم ويتخع نقرة النية» ااانا يلور 
في عقل الفنان ومخيلته فهذا أمر لا نعرفه ولا نستطيع الحديث عنه. فمفهوم القصد 
يعني الحالة الذهنية التى تجعل من القصد ذاته شيئا واضحا ومتميزا عن نطاق النقد 
التفسيري . 
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العمل الفنى بوصفه موضوعا جماليا يقتضي منا ونحن بصدد عملية البحث 
والتقصي الكشف عن مدى تحقيق المقصد الجمالي الذي يود الفنان تحقيقه» وذلك 
عن طريق دراسة الأسس البنائية» والبحث عما يثيره فينا من أحاسيس شتى مثل 
الإحساس بالضخامة والارتفاع» أو الشعور بالقوة والضعفء وهكذا يكون هدف 
عملية النقد هو محاولة التوصل إلى المقصد النفسي الذي يسعى الفنان إليه في 
الموضوع الجمالي وتحديد قيمته الفنية. 

ه.النقد الشكلي: 

تستخدم الأشكال في الإبداع الفني إما ما تحدثه من إشارات رمزية مجردة » أو 
من أجل ما تحدثه من انفعالات وما تجسده من مواقف وينحصر اهتمام الناقد في إطار 
هذه المدرسة النقدية على العمل الفني ذاته » ذلك لأنه يعلم انه من الخطورة بمكان أن 
نركز جل اهتمامنا على المضمون وحده وان نضع الشكل في المرتبة الثانية» فالفن 
هو تشكيل أي إعطاء الأشياء شكلا فنيا » والشكل ليس أمرا عارضا أو ثانوياء كما أن 
قوانينه الفنية وأصوله الاصطلاحية هي تجسيد لسيطرة الفنان على المادة وتطويعها 
لخدمة أهدافه الذهنية والوحدانية الخاصة إذ أنها وسيلته الفعالة لنقل خبرته إلى 
الأجيال المتعاقبة وتساعده على امتلاك ناصية فنه وابتكار إشكال فنية جديدة وذاتية 
وعلى ذلك فالونتاج التشكيلي في الفنون المرئية لابد من أن يتمثل على شكل موضوع 
عيني يأخذ مكانه تحت الشمس ويخاطبنا بلغة نوعية خاصة تفصح عنها بعنض 
التأثيرات الضوئية واللونية والخطية وغير ذلك. 

وفى هذا يقول الناقد الشهير ارنولد هاوزر لم تكن النزعة الشكلية في الفن عامة 
إلا نظير لذلك النظام الشكلي من الأفكار السائدة في المجتمعات بل أن التحول من 
عصر إلى آخر يمتد إلى العناصر الشكلية المنتشرة في الأعمال الغنية المختلفة » والمنطلق 
الذي يستند إليه في إطار هذا الاتجاه الجديد في النقد يختلف كثيرا عن المنطلق الذي 
تستند إليه النقاه في الاتجاهين السابقين في النقد السياقي و الانطباعي: 


فالأول في رأيهم يعتبرونه تحولا وانشغالا عن العمل الفني ذاته» من أجل أشياء 
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أقل أهمية مثل سيرة الفنان الذاتية وصلة علم التاريخ والعلوم والاجتماعية 
بعملية الابداع. 

أما الاتجاه الثاني فيأخذون فيه على الناقد تقفلص مهمته النقدية وانحصارها في 
حدود انفعالات الذاتية وما يتولد لدية من أحاسيس تلقائية خاصة وبعيدة عن 
الأهداف التى يسعى الفنان إلى تحقيقها فعلاً . 

أما في إطار هذا المبدأ النقدي الجديد فنجد انه غالبا ما يرفض فيه النقاد الالتزام 
بمعرفة حياة الفنان وسيرته الذاتية ويتجاهلون معرفة أبعاده النفسية بل ويتخلون 
عن إجراء أي دراسات تاريخية أو اجتماعية لمعرفة الظروف البيئية التى أنتجت فيها 
هذه الأعمال الذين يقومون بنقدهاء وإنما الذي فعلوه هو أنهم تفرغوا لدراسة 
العمل 

5.النقد الباطن ( النقّد الجديد ): 

هو رؤية الشيء أو العمل الفنى في حد ذاته كما هو بالفعل » حيث أن النقاد 
الجدد يركزون اهتمامهم على الطبيعة الباطنية للعمل الفني وحدها وتجنب كل ما 
يقع خارج ذلك ٠‏ ويتميز النقاد الجدد بالصبر الشديد والدقة والعمق في تحليلاتهم. 
حيث يمكن وصفف عملهم بأنه احترافي بالدرجة الأولى وهي على صلة وثيقة 
بالنقد الملوضوعي ». ومن الملاحظ أن النقاد الجدد أكثر اهتماما بكثير بالنقد 
التفسيري منهم بالنقد التقديري » حيث يكرسون جهودهم لتحليل أعمال محددة 
ويجعلون التقدير ينبثق عن التفسير . كما ويحترم النقد الباطن فردا نية العمل 
الخاص » كما أن النقاد الجدد يقومون خطأ السياقيين الذي يرتكز تفكيرهم في 
الأفكار أو الموضوعات التي تأتي خارج الفن والذين يتجاهلون الوسط الذي 
تتجسد فيه هذه الأفكار والذي ينفرد فيه هذا الفن » كما ويهاجم الانفعالات 
المتدفقة عند الانطباعيين وهو أن الانطباعية تحول الانتباه إلى الناقد ذاته. 

والسؤال هنا ما هي بالضبط مهمة الناقد في رأي حركة النقد الجديد ؟ 
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ربما كانت عبارة الناقد بالاكمير أفضل إجابة موجزة نستطيع الاهتداء بها فهو 
يرى انه ومن الضروري أن يركز الناقد أقصى انتباهه على العمل الذي تمارسه 
الألفاظ وحركات الألفاظ بعضها على بعض »؛ فمن حيث الألفاظ يكون الناقد 
شارحا للمعاني » فلا بد له أن يوضح المعنى الحرفي ولكن الأهم من ذلك أن يتتبع 
الفروق الدقيقة في المعنى والإيحاءات التى اكتسبتها الألفاظ » إما في الاتصال 
العادي وأما في أنواع خاصة من الحديث » وليس من الضروري أن يكون التحليل 
لفظيا فحسب » إذ انه قد يؤدي إلى مناقشة الرمزية الحضارية وغيرها من العلاقات 
السياقية للألفاظ » أما الحركات فهي الوزن والويقاع وا مجاز واللهجة التعبيرية 
والاستعارة والمفارقة وغيرهاء وأخيرا فان العمل الذي تمارسه بعضها على بعض 
يقصد به تلك المعاني الفنية الخفية الى تكتسبها الألفاظ في علاقتها المتبادلة بعضها 
مع البعض. ظ 


الوظيعي التريويي للنقد المني 

إن الوظيفة الأساسية للنقد تتمثل في جعل التجربة الجمالية أفضل مما هي عليه 
وأكثر إقناعا و إرضاء للفرد » والذي يقوم بإعطائنا صورة واضحة عن العمل 
الفني من الناحية الجمالية أو المقصد الجمالي » وفيما يلي سوف نتعرف على 
الجوانب التربوية لكل من مدارس النقد : 

: الجانب التعليمي للنقد الكلاسيكي‎ .١ 

: يبدأ بتصنيف العمل إلى نمط أو أغماط معينة. 

- يمكن إبراز التفاصيل العامة للعمل . 

: أنه يساعدنا على التنبؤ بنوع ودرجة القيمة الموجودة في العمل الفني. 

- يساعد على التهيؤ الجمالي . 

؟. الجانب التربوي للنقد السياقي : 

: يساعدنا على التعرف على أعمال فنية تحمل إشارات تاريخية أو اجتماعية. 
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- تساعدنا المعرفة الجمالية على قراءة العمل الفنى . 

: يستطيع المشاهد أن بميز ما له أهمية أساسية وما له ميزة ثانوية. 

: يستطيع أن يتعرف على الأجزاء التي تترابط فيما بينها والتى لا يمكن أن 
ترات 

: الجانب التربوي للنقد الانطباعي‎ ١ 

- دور الناقد يمكن أن يكون ذو قيمة تعليمية إذا كانت على صلة بالميدان 
الجمالى. ظ 
- أفضل ما يقدمه الانطباعي انه يتقل ألينا حماسته للعمل الفنى. 

+ يعن أكار سور رمور: و داعا 

؟. الجانب التربوي للنقد القصدي : 

- أنه يجعلنا أكثر تعاطفا مع العمل الفنى. 

- إن التعرف على غرض الفنان تكون بمثابة الخطوة الأولى نحو إدراك قيمة 
العمل : 

- الإحساس بالعمل والاستجابة له. 

- يستطيع المقصد الجمالي أن يردنا إلى التجربة المباشرة. 

5. الجانب التربوي للنقد الباطن : 

1 يوجه الإدراك نحو ما هو مختلف وراء السطح الظاهري للعمل. 

- يكشف عن المعاني المتجسدة في العمل . 

- يجعل من تجربتنا أكثر عمقا والأكثر إرضاء. 

الحكم على العمل المني : 

تعبر عملية الحكم على العمل الفنى مهمة لمعرفة كيفية التعامل معه » والمهم هنا 
قبل الحكم عليه قراءته بطريقة صحيحة وفعالة التي تتمثل بالقدرة على التفاعل 


الفصل التاسع : النقد الغا ظ 
سع لمني 202 


معه والتأثر فيه » ولكن كيف يمكننا الارتقاء بالذوق الذي يعتبر وسيلتنا في الحكم 
على العمل حكما موضوعيا ؟ و تختلف الأحكام من شخص لآخر ومن مستوى 
علمي لآخر ومن ثقافة لأخرى » فالبعض يحكم على الأعمال الفنية من خلال 
احتوائه على العلاقات اللونية والخطية وترابط أجزائه بعضها ببعض وهناك من يحكم 
على العمل الفنى بمدى مطابقته للطبيعة » وهنا لا يسعنا إلا أن نقوم بالتعرف على 
عدد من المعايير التى يمكن أن نستخدمها للحكم على العمل الفني وهي : 


.١‏ الحكم بالاعتماد على معايير ذاتية ( شخصية ):والتي يحكم الكثير من 
الأشخاص على العمل الفني من خلال ثقافتهم الشخصية ء التي قد تخضع إلى 
عامل التشدد وعدم قبول بعض الأعمال الفنية » وبالتالي تكون عملية التقييم 
عملية ذاتية تختلف بحسب الأشخاص التى تعتبر من العوامل المساعدة على تأآخر 
وتخلف الفنون » والتى تحصر وتحدد جميع الأذواق في إطار واحد . 

؟. الاعتماد على معايير أكاديمية (الكلاسيكية أو القواعد): تكمن فكرة 
الحكم على العمل الفنى من خلال القواعد والأسس الكلاسيكية المستمدة من 
الفنون الإغريقية واليونانية وعصر النهضة المتمثلة بالنسب المثالية وقواعد ونسب 
المنظور » بحيث يجب أن يخضع العمل الفني لهذه الأسس والقواعد فان وجد خلل 
أو نقص في مراعاة هذه الأسس يعتبر العمل دون قيمة . 

. الحكم بحسب مدارس فنية مختلفة:من المعروف أن المدارس الفنية كثيرة 
ومتعددة منها الكلاسيكية والانطباعية والتعبيرية والتجريدية وغيرها » التى تعتمد 
كلا منها على قواعد وأسس ففي حال تشابه عمل مع إحدى المدارس قد لا يتفق 
مع غيرها وهكذا يصعب الحكم في الاتفاق مع جميع هذه المدارس وعدم الحصول 
على رؤية نقدية موحدة . 

:. الحكم من خلال معايير موضوعية : تعتمد المعايير الموضوعية على 
أساس وجود الأسس والقيم الفنية في العمل الفني البى يجب أن تتوفر فيه وتتكامل» 
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وان خلو العمل منها أو عدم ترابطها فسيكون العمل ضعيفاء و تعتبر من أفضل 
المعايير وأكثرها مرونة وهي كالتالي: 

أ. الأسس الفنية والجمالية: والتي تتمثل في التكوين والتوازن و الترابط 
والتنوع و الوحدة» الإيقاع و التوافق والتباين والحركة والسيادة. 

ب . العناصر التشكيلية للعمل الفنى : والتى تتمثل في الألوان ودرجاتها 
وانسجامها والخطوط وأنواعها واتجاهاتها وكذلك الأشكال و الكتل والفراغ 
وملامس السطوح. 

حتى يستطيع الفنان أن يحقق هذه الأسس والعناصر يجب إن تتوافر لدية 
قدرات معينة وهي: 

.١‏ الطلاقة في التعبير والتى تتمثل في مدى اطلاعه وخبرته في الفنون العالمية 
والحلية والترائية » وكذلك مدى قدرته في تطويع خاماته وأدواته المواكبة للتطور 
واستخدامها على أكمل وجه . ظ 

؟. مقدرته على التجديد والابتكار التى تتمثل في تنظيمه وتركيبه لرموزه 
والأشكال والأفكار وإيجاد علاقات ل تناك 

". قدرته على إيصال الأفكار والأحاسيس للمتذوقين وخبرته وتتمثل في مدى 
انسجامها وثقافة المتذوقين وطبيعة المجتمع الذي يعيشه . 

لكي يستطيع المدرس أن يقوم أعمال تلاميذه تقويما ناجحا يجب أن تتوافر لديه 
بعض الصفات التالية: 

. إعداده التخصصي في مجال التربية الفنية وقدرته على التمييز‎ .١ 

0 إعداده التربوي الذي يعطيه القدرة على التقويم والتعامل مع تلاميذه بأفضل 
الطرق التربوية. 

؟. ثقافته الفنية ومدى اطلاعه على العلوم والأخرى و الاستفادة منها في مجال 
التربية الفنية . 
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4. مدى اطلاعه على التراث الفني . 

. قدرته على التجديد والابتكار والاطلاع على كل ما هو جديد في مجال 

5. حسه الفني المتفتح الذي يساعده على تقويم الأعمال الفنية و معرفة الفوارق 
بين التلاميذ وتعبيراتهم . ظ 


. الاستفادة من المواقف والأخطاء وتقيمها ووضع الخطط المستقبلية لتفاديها . 


تقويم الأعمال العُنييّ في حصص التربيني المنيي : 

بعد انتهاء الطلاب من العمل الفني الذي تم من خلال مساعدة مدرس التربية 
الفنية من طرحه للموضوع واستخدام الوسائل التعليمية المناسبة والإشراف عليهم 
أثناء العمل يقوم بعملية التقويم لمعرفة ما توصل إليه المتعلمين من تقدم ومعرفه 
الخطوات التى يجب عليه اتباعها في المرحلة القادمة لإعطائهم خبرة جديدة» ويجب 
على المدرس هنا أن يقوم بتسجيل ملاحظاته في آخر الدرس لمعرفة ما توصل إليه 
المتعلمين وما حققته هذه الأعمال من ايجابيات وسلبيات ويمكن هنا وضع 
الدرجات وعدم إفشاءها لهم التى تعتمد على قدرات الطلاب على ابتكار 
الرموز والأشكال وتنظيمها ومدى تحقيق هذه الأعمال لأهداف الدرس وليس 
على مدى قدرتهم علىمحاكاة الطبيعة » والعمل على تحفيز الضعيفين منهم ووضع 
برامج فردية لهم إن تطلب الأمر ذلك » كذلك تشجيع جميع المتعلمين أصحاب 
المواهب والمتميزون من خلال عرض أعمالهم في حجرة الفصل أو بمعرض التربية 
الفنية الذي يهدف إلى معرفة ما توصلوا إليه من تقدم وتحفيزهم على بمارسة 
العمل الفني . 

ومن الواجبات التى يجب على مدرس التربية الفنية مراعاتها في مادة التربية 
الفنية للمريحلة الأتداقة ما يلى: 
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.١‏ إن الطفل في هذه المرحلة يعبر عن نفسه وما يعرفه ويفكر فيه ولا يرسم عن 
ظ الأعمال الفنية حرفياء لذا على المدرس أن يكون ملما وعارفا بمراحل تطور رسوم 
الأطفال ومراحلها وخصائص كل مرحلة فدور المدرس هنا الإرشاد والتوجيه للتلميل. 

'. أن يحقق المدرس التنوع للتلاميذ الذي يتمثل في تنوع الموضوعات 
والخامات الفنية لإثراء قدرات التلاميذ التعبيرية في موضوعات ومواقف تعليمية 
مختلفة » و على الرغم من اختلاف الخامات و مجالات التربية الفنية سواء الرسم 
بألوان الجواش أو التعبير بالصلصال فان ما يهم التلميذ التعبير » فقد يبدع التلميذ 
بخامة ويخفق بأخرى. ولا يجب الاقتصار على موضوعات معينة وتقييد التلاميذ 
بها والوقوف عندها » حيث أن حدود الفن لا تتوقف ضمن هذه الحدود الضيقة . 
فهي متكاملة يكمل كلا منهما الآخر. 

". يجب أن يتعاون مدرس التربية الفنية لكونه المسئول الأول عنها مع مدرسي 
المواد الأخرى التى يمكن أن تخدم مادته بإيجاد التعاون الوثيق بينها وبين المواد 
الأخرى لإعطاء التلاميذ خبرات اكبر واشمل لتكوين شخصيته من جميع النواحي . 

4. يجب على مدرس التربية الفنية أن يوفر للتلاميذ الخامات اللازمة التى 
تتناسب ومراحلهم العمرية وذلك ضمن إمكانيات المدرسة. 

4. أن تكون الموضوعات التى يطرحها المدرس على التلاميذ ذات علاقة بالبيئة 
امخيطة التي يتفاعل معها ويستطيع التعبير عنها بشكل أفضل. 

؟. يجب أن تتصف الخطة التى يقوم المدرس بتنفيذها بالمرونة وعدم التقيد 
حرفيا بها التي تتميز بالاستمرارية والمعتمدة على بعضها البعض . 

/ا. تخصيص المكان الملائم لحصص التربية الفنية في مجالاتها المختلفة وكذلك 
مكان لعرض الأعمال الفنية . 
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ماجستير غير منشورة » قسم التربية الفنية » كلية التربية » جامعة ام القرى . 

6" قزازء طارق بكر عثمان 7 النقد الفنى المعاصر دراسة في نقد الفنون التشكيلية 4). 
طاء مكة المكرمة » المملكة العربية السعودية 477 ١ه‏ . 

.١1‏ منصور » طلعت : ( علم النفس العام » . الانجلو المصرية » القاهرة » 191/8م. 

. الوبداع الفني ) . مؤسسة شباب الجامعة » الإسكندرية‎ ١ : نظمي » محمد عزيز‎ .١/ 
مم.‎ 06 


1 . ويد ؛ نيكولاس . ترجمة مي مظفر : ١‏ الأوهام البصرية فنها وعلمها » » دار 
المأمون . بغداد . //9١م.‏ 


المراجع والمهارس 1 
شم اط 000 0 0011 


المراجع الأجنبية: 
4 .1975 , علوملا بجع[ , 8/100 01 نجزماذ1آ : .11 , وممدصتة 


”ا يخ ص تصكاءنامت أمخ 2ه ععتاعط لمة تجامعطا /جماكلآط :لطال ,تعطتمن) 
.0 ردلا بوأمضاع11/١‏ 1011 ,2001 أعوكك4 هنوع نال غرخ 12610021 ,م10 )معنال]1 


١‏ ". .1952 باكملآ نوع[ بأ800 رع تاعصق ر,ووعع20م عالندع0) عط1' .8 ممتلاءكادات) 


7. غصل/املصع؟]! , سكناه أمخ م1 علتنج ل دعه5 علألنن عط1 : طمعدذ 1لأت 
.1999 ,لخر5ل] ,لالته متام ع متطادا اطنط 


“ا , رمو[ وسموطتطخ .1117 ارملا بجع[ . ه17 عط1 لسنامعة رخ ع8 : .5 , عاضا 
.6 , واع1ط15[طنظ 


5". غنخ لهقدهن0ج[1! ,نومآ امه دعندكآ د5ءاعطاوعة : تنام[ .18 ,لءمكلصةا 
2 برشركل]آ , قتمنتعما/؟ ,لمادع] رمه1)واء0وق4 مم0 دعتال 1 


6"". لوعتامموماتطط بلتملا بلع71 ددهتت لصة د5عءاعطاوعة : 112010 رعتصهطو0) 
5 ب54ل] .عم] رنانة101.[ 


+" 73. مخ مذ 5000165 , مس0 أمخ 02 اتعزم5 عط مآ : عووء1 ععدل20قة) ,امات 
.0 شدلا بقتماع ١/1:‏ 6501 ,10.4 عناكدآ ,14 علصناله7؟ ,ملقتناه1 م0 1أدعنال] 


".1974 بلعملا بجع[ رووعم عتطمعلدعخ ,نج اندع مصنلة | نالطتات ,8/1 راماعات 


8". , ليملا بسع81 , معنوء7آ أمدهأكمعستحطا-مععط1 2ه دعامتعممط : عدهك/8ا دمذنلا/لا 
. 1979 


مد خل للند وق والتقد المد 
©2220 خل وى و لمني 


فهرس المحتويات 
الموضوع الصمحي 
الفصل الأول 
التذوق والنقد الفني 00000010 0 00 
المفيية 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 0 
الربية 00000000 00 
التربية الفنية 0 1 1[ 0 
التراث الففي ا 
علم الجمال اا ا 000 
العمل الفنى والمتذوق 00 
الفئان واللتترق ]0010101012121 0 
التذوق 1 ا 0 
التذوق بين الخبرة والإدراك والاستمتاع وتقدير القيمة ل 800000 
النقد الفني 0001011-11 ا 
الفرق بين التذوق والنقد الفني العو عاو اوح ا و ا 0 خارا 
أهميته التذوق والنقد الفنى 0 
الفصل الثاني 
العمل الفني بين الفنان والمتدوق ا ا 
الفنان 010 1 1 1 1 ا ا 
المتذوق 000000 0 
العمل الفني 01010111 0 0 ا 
الفصل الثالث 
التدذوق الفني والفن من منظور تاريخي 21020000 
تطور الفن ابتداء من العصر البدائي حتى عصر النهضة يي 0 ل 


تطور الفن من طراز الباروك إلى ما بعد التأثيرية لم 


المراجع والمهارس 2 
2220 2 :2 _-_# سس أأاؤج 


الموضوع الصفحن 
الحركات الفنية في القرن العشرين 0 
الفن في الوقت الحاضر 5 
الفصل الرابع 

التربية الفنية وتنمية التذوق الفني ا 00 
دور التربية الفنية في محيط البيئة المدرسية ا 
دور التربية الفنية في النهوض بالبيئة انخيطة بالمدرسة 000 7 
التربية الفنية بين المدرسة والمجتمع 00100121212111 ا ا 
التربية الفنية في المجتمع وتنمية الذوق الجمالي 01017 0 0 
وسائط تنمية التذوق الففئى اا ا ااال 
المعوقات الثقافية للتذو 1 اجتمعات 1 
الفصل الخامس 

التذوق الفني والفن الإسلامي ا 
خصائص الفن الاسلامي لق ون واوا واو ل ا 00 خم 
الطرز الفنية الإسلامية 1100 52200 م 4000م 
العناصر المعمارية الإسلامية 0" 
فن الزخرفة الاسلامية ا ا ا 0 
مجالات الفن الإسلامي (الفنون التطبيقية ) 0 
الفصل السادس 

التذوق والجمال الفني ا ا ااا ااال 
علم الجمال ( الاستطيقا) ا م 0 ا 
التربية الجمالية 012121212111 ل 
بعض الآراء فيما يتعلق بالجمال اا ا 
اتجاهات علم الجمال د 
مفهوم الجمال في الفكر الإسلامي ا اا 


أمنين الجمال في الإسلام ا ا ا ا ا 0 ؟ ا 


حل للند وق والتغد الصد 
222 مد خل وق و لمني 


الموضوع الصطضحتن 
الرينة الفح و امهالك موي ود ا ا 0 
الفارابي والنظرية الجمالية 000 0 
الذوق الفنى عند الغزالي 1 1 1 ا 00 
الفصل السابع 

الإبداع الفني 0*ش*ظ5925 او يي ا 
أصالة الإبداع الفني 01010311 0 
مراحل عملية الإبداع ال الس جاو 00 ا 
نظريات الوبداع 0 ا ا 
السلوك ألابتكاري 1 
صفات أو سمات التلميذ ( الفنان) المبتكر ب 0 لا 
المصل الثامن 

التدذوق الفني بين البيئة والحضارة 4ه انه عع نسو اونا ةلا سمو و 0 111٠‏ 
التذوق الفنى والبيئة 2321700011 اي 0 11 
البيئة الطبيعية والبيئة الصناعية.... 152 ا 0 
البيئة وأثرها على الحضارات ا 0 
اختلاف نظرة المتذوق للمنتج الفنى بتغير البيئة 0 0000 
التذوق والزراعة 000000 
التذوق الفني والسلوك الإنساني لا 
التذوق والصناعة 1 1 ا 0 
فنون التراث ب1ج0ر 0020120‏ ا 
الفصل التاسع 

النقد الفني ا ا 
وظائف النقد الفنى نا 
النقد والتجربة الججمالية 01151 ا 0 


المعايير الزائفة في تقدير الأعمال الفنية والحكم عليها اا 


المراجع والمهارس 
سس 1 4 
ل 


الموضوع الصفحىن 
أسس النقد الفني 1 1 1 0 0 
مدارس النقد الفني 10111( ١‏ 
الوظيفة التربوية للنقد الفني ل ام اها 
الحكم على العمل الفني ا 0 
تقويم الأعمال الفنية في حصص التربية الفنية ل 1 
المراجع باللغة العربية ماناو ار جد ا سو مقط و ادر زلا لطبو ابابا الاو او 181/٠‏ 
المراجع الأجنبية 0 0 
فهرس المحتويات 1 


